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erster Linie die Aussagen des Kiinstlers als
Quelle erschliessen. Die Person, das Schick-
sal und das (Euvre von Hans Erni werden im
Nachwort vor dem Hintergrund der sich
schnell wandelnden Geschichte der Schweiz
im 20. Jahrhundert gesehen. Das Bild man-
cher Zeitgenossen der Kriegs- und Nach-
kriegszeit ist heute wieder im Fluss und damit
auch das von Hans Erni: dieses Werkstatt-
buch ist Teil eines Prozesses. Heute ist es
noch zu frith, Hans Erni villig unvorein-
genommen in die Geschichte des 20. Jahr-
hunderts der Schweiz giiltig einzuordnen. Es
fehlt insbesondere die gelassene Distanz zum
«spiten Erni». Ich habe mich um Distanz
bemiiht, stellte aber gleichzeitig selbst fest,
dass es heute noch nicht maglich ist, eine
wirklich neutrale Position einem Mann wie
Hans Erni gegeniiber einzunehmen. dessen
Bild nach wie vor von Achtung und Achtung
zugleich gepriigt ist. Das Nachwort ist mitge-
priagt von eindriicklichen Begegnungen mit
dem Kiinstler. Meine Nachsicht in gewissen
Bereichen mag man mir selber nachsehen:
nachdem Hans Eri meiner Analyse gemiiss
von anderer Seite wiederholt einseitig beur-
teilt worden ist, beanspruche auch ich eine
gewisse Einseitigkeit. «Ausschlige» in die
eine oder andere Richtung gehiren in einer
Phase der erneuten Meinungsbildung zur
nitigen Ausmarchung.

Fiir die Illustration dieses Buches konnte
ich Dutzende von Skizzenbiichern des Kiinst-
lers durchsehen. Oft und gerade bei Hans
Erni driicken Skizzen mehr Unmittelbarkeit

aus als fertige Werke und geben Einblicke in
die «Werkstatt» des Kiinstlers. Dies ist mit
ein Grund dafiir, dass hier Wert auf die Abbil-
dung «unfertiger» Werke und Zwischenstadi-
en gelegt wurde. Sie passen meiner Ansicht
nach gut zum Thema «Ateliergespriiche». Die
Fotos entstanden wiihrend des Gespriichs am
11. Juni 1997,

Dieses Buch konnte dank der aktiven Un-
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Stellung eines Maschinisten in der Gesell-
schaft bestimmen konnte. Ich kenne die Si-
tuation heute nicht, aber zur Zeit meines Va-
ters war jeder, der unter Deck arbeitete, ein
Minderer als einer, der iiber Deck titig war.
Meine Mutter wuchs als Bauernmiidchen
auf dem Kiitzigerberg in Dagmersellen LU
auf. Wie viele andere aus drmlichen Verhiilt-
nissen wurde auch sie in die Stadt Luzern zum
Dienen geschickt (Abb. 3). Sie hatte das
Gliick. bei der Lehrerin Frau Therese Wyder
unterzukommen. welche einer eher gehobe-
nen Gesellschaftsschicht angehirte. Meine
Mutter hat sich durch das Zusammenleben
mit ihr eine Haltung angeeignet, die nach
meinem Dafiirhalten weit iiber dem Niveau ei-
nes Landmidchens lag. Sie durfle sogar ins
Welschland gehen, um die franzosische Spra-
che zu erlernen. Meine Mutter hatte auch eine
tief christliche Uberzeugung, so dass wir weit-
gehend in diesem Sinn erzogen wurden.

Auch der Werdegang Thres Vaters hat Sie offen-
bar vielseitig beeinflusst?

Mein Vater war zuniichst bei von Moos, einem
damals noch kleinen Eisenwarengeschiift auf
der Reussinsel, als Mechaniker angestellt.
Sein Vater war dort schon Fuhrmann und be-
sorgte Transporte mit einem Ochsengespann
zum Bahnhof. Nach der Rekrutenschule kam
mein Vater zur Dampfschiffgesellschaft, wo er
es vom Heizer bis zum Maschinisten brachte,
und dort — ich glaube — 48 Jahre diente. Ich
erinnere mich an seine schine Uniform mit
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Silberknépfen und mit einer Miitze, wie sie
Polizisten trugen, aber versehen mit dem An-
ker und schénen Garben rundherum. Mein
Vater wehrte sich jedoch immer, diese Uni-
form zu tragen, es war ithm unangenehm.
Wenn ich. bei Konferenzen etwa, eine Plaket-
te mit meinem Namen anstecken muss, ist mir
das auch eher peinlich. Ich sehe da eine ge-
wisse parallele Abneigung gegen die Zur-
schaustellung.
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«Meine Mutter». 1952,
Aus einem Familienalbum












Chandigarh tief beeindruckt. Die ganze, lei-
der nie ganz fertig gewordene Anlage wirkt ar-
chitektonisch wie ein Wunder. Ich durchsti-
berte diesen Komplex nach allen Seiten. Er
wirkt als Ganzes monumental, in der Ansicht
grandios, mit dem Teich bildet er eine Einheit
zwischen Architektur und Umgebung. Aller-
dings macht dieses Projekt auch sichtbar,
dass der Architekt Le Corbusier ein genialer
Entwerfer war, aber die Ausfithrung ihn wahr-
scheinlich weniger interessierte (Abb. 5).

Wie kamen Sie so friih zu Kenntnissen iiber die
avantgardistische Architektur wie derjenigen
von Le Corbusier?

Ich habe damals, mit etwa 25 Jahren, einen
von der Gesellschaft ausgeschlossenen Mann
namens Josef Jans kennen gelernt, einen
Bankangestellten, der sich vor allem mit in-
tellektuellen Fragen befasste. Spiter wurde er
Kunsthindler. Er war hochbegabt und strahl-
te ein Wesen aus, das mich stark beeinflusst
und sehr friih auf gewisse literarische Aspek-
te des Lebens aufmerksam gemacht hat. Da-
mals habe ich zu lesen begonnen. Jans’ Vater
war Polizeikommandant von Luzern. Eine Ge-
stalt mit Schnurrbart wie Bismarck und hell-
blauer Uniform wie ein damaliger General.

Nachdem Josef Jans von der Bank entlas-
sen worden war, distanzierte sich auch sein
Vater von ihm. Der allem gegeniiber kritisch
und skeptisch eingestellte Sohn kam sich wie
ein Verstossener vor. Seine Erfahrungen hal-
fen auch mir, selbstkritisch zu werden.
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Was haben Sie damals gelesen?

Die wesentlichsten Anregungen gaben mir die
Kulturgeschichten Griechenlands und der
Renaissance von Jakob Burckhardt. Sie wur-
den fiir mich zu einer Stiitze im Leben. In die-
ser Griindlichkeit habe ich kaum je wieder
eine Kulturgeschichte durchgearbeitet. Die
Schriften Jakob Burckhardts waren mir spiiter
auch sozusagen Basis fiir meine Illustrationen
zu Texten von Platon, Pindar, Sophokles, und
anderen mehr.

Weiterbildung im Ausland

Sie gingen relativ frith nach Paris, Berlin und

London.

Nach Berlin ging ich 1929/30 in der Absicht,
einmal Architektur zu studieren. Zuniichst
bewarb ich mich aber an den Vereinigten
Staatsschulen fiir freie und angewandte
Kunst, Klasse Karl Hofer. Er war in dieser
Zeit der grosse Mann an der Akademie. Ich
bekam die Antwort, die Klasse Hofer sei iiber-
fiillt und fiir mich sei keine Annahme mehr
maoglich. Trotzdem reiste ich nach Berlin und
gab vor, den Absagebrief nicht erhalten zu ha-
ben. Danach wurde ich in die Klasse Maximi-
lian Klewer eingeleilt. Dieser Professor war
bereits Anhéinger Hitlers und kam oft in Stie-
feln ins Atelier.

Max Liebermann, Max Slevogt und Kiithe
Kollwitz hatten ihre Ateliers im oberen Stock
der Akademie. Die Spannung zwischen dem
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Hans Erni im Gespriich mit Andres
Furger vor dem Bild «Sonne und
Mond» (1962, Tempera aul Lein-
wand, 2005300 em).
(Foto D. Stuppan)









Hergebrachten (vom Impressionismus = ge-
kennzeichneten) und dem Neuen war fiir mich
ein Anreiz. Fiir die technischen und maleri-
schen Anliegen — Farbkunde, Gravur. Litho-
graphie und Linolschnitt — hatte ich den her-
vorragenden Professor Teuber. Seit dieser Zeit
sind mir keine technischen Riitsel ungelost
geblieben. Als Student an der Akademie
konnte man auch die Sporthochschule und
Anatomiekurse der Mediziner besuchen. Ich
ging iiberall hin, wo ich etwas erfahren,
meinen Wissensdurst stillen sowie meine
recht provinzielle Herkunft abstreifen konnte.
Dieses Jahr in Berlin war mir von grosser
Bedeutung.

Gab es damals in der Schweiz keine Gelegen-
heit, im Bereich Architektur oder Zeichnen eine
hihere Schule zu besuchen?

Ich hatte das Bediirfnis, aus dem Umkreis Lu-
zern auszubrechen, dies auch im Sinne des
Aussteigens aus der kirchlichen Dominanz. In
Berlin kam ich in eine vollig andere Situation
hinein. Meine Bude lag an der Hermannstras-
se, im damals #drmsten Quartier. wo sich all-
abendlich Kommunisten mit Nationalsoziali-
sten in Strassenkimpfen schlugen. Dabei gab
es damals schon Verwundete und Tote. 1929

bin ich selbst einmal in einen Strassenkampf

geraten. Diese Situation hat mich dazu bewo-
gen, mich mit den sozialen Veriinderungen
auseinanderzusetzen und Abendkurse an der
Universitit, etwa bei Alfred Adler, einem
Opponenten von Sigmund Freud, zu besuchen.

Und die Reisen nach Paris?

1928 ging ich — vor Berlin — erstmals nach Pa-
ris, und zwar mit meiner Freundin und spiite-
ren ersten Frau Getrud Bohnert. (Zwischen
den Lehrzeiten als Vermessungstechniker und
Bauzeichner habe ich ein paar Monate die
Kunstgewerbeschule Luzern besucht und sie
dort kennengelernt.) Mein erstes Pariser Ate-
lier lag in der Rue de I’Abbé de I'Epée, und
zwar auf dem Dachboden eines Hotels, der ur-
spriinglich als Waschkiiche diente (Abb. 8).
In diesem Atelier lebten Gertrud Bohnert und
ich ein Jahr zusammen. Wiihrend drei Mona-
ten war ich an der Académie Julian, damals
eine recht primitive Schule, in einer Art Bau-
ernscheune untergebracht. In dieser Zeit habe
ich viel gearbeitet und gewann den Jahres-
weltbewerb der Akademie (Abb. 9 und 10).
Versprochen war, dass der Gewinner auch ei-
nen Geldpreis erhalte. Aber man hat mir ge-
sagl «point monnaie, point suisse»! Ein
Schweizer hat Geld. also bekam ich nichts.
Aus Enttiuschung ging ich nicht mehr zur
Akademie. Die Enttduschung — eher Wut —
war umso grosser, als ich mich in Paris
gewissermassen durchhungern musste. Eine
Tortur war es jeweils, wenn ich an einer
Bickerei vorbeikam, mir das Wasser im
Munde zusammenliel und ich nichts kaufen
konnte. Nach dem Weggang von der Aka-
demie hatte ich Zeit, Museen zu besuchen.
Ich besass ja noch den Studentenausweis
der Académie Julian. und so hatte ich freien
Zutritt zu allen Museen.
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In jenem Jahr hatte ich noch keine Bezie-
hung zur damals gegenwiirtigen Malerei. Es
war vielmehr eine Vorbereitung im handwerk-
lichen Bereich. Zur Auseinandersetzung mit
der vom Impressionismus sich abspaltenden
Avantgarde kam es erst im zweiten Anlauf in
Paris.

Wie kamen Sie auf Ihr Pseudonym «frangois
gréques»?

Das ist eine einfache Sache. Paris gab mir —
besonders seit 1930 — die ersten Eindriicke
der damals gegenwiirtigen Kunst. Die Beein-
flussung durch franzosische Kiinstler driickte
ich mit dem Vornamen francois aus und mit
greques, dem Nachnamen, gleichzeitig die
mich prigende Tradition der mediterranen
griechischen Kunst, der Quelle unseres Wis-
sens.

Seit Anfang stehen Gestalten der griechischen
Mythologie im Vordergrund lhres Werkes?

Dies hat einen ziemlich klaren Urgrund. Eine
wichtige literarische Nahrung in der Zeit, da
ich im wahrsten Sinne des Wortes am aufnah-
mefihigsten war, stellten wie erwiihnt die Kul-
turgeschichte Griechenlands und jene der
Renaissance von Jakob Burckhardt dar. Denn
die Art der Gestaltung von einem Teil der
Weltgeschichte, in Griechenland oder in Rom,
in dieser Form und Konsequenz, wurde fiir
mich in der Tat so lebendig wie spiter dann
die Ubersetzungen von André Bonnard.
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Er sagte mir immer, es muss so sein, dass
du das Gefiihl hast, an der Aktion teilzuneh-
men, die beschrieben ist. Und das ist bei den
Darstellungen Jakob Burckhardts der Fall. Er
ldsst den Leser teilnehmen wie Bonnard bei
Sophokles.

In Paris waren Sie Mitglied der bekannten
Gruppe «Abstraction — Création ».

Diese Welt mit Picasso, Braque und den an-
deren Kubisten war fiir mich so wichtig, dass
ich am liebsten alle nachgeahmt hiitte. Aus je-
ner Zeit stammt das Wandbild hier im Wohn-
zimmer, das ich im Haus Hirschenplatz 6 im
Dachstock als Fresko ausgefiihrt habe. Es hat
sich so gut gehalten, dass ich es, als das Haus
1983 renoviert und innen ausgehshlt wurde,
von einem Restaurator von der Brandmauer
habe abnehmen lassen (Abb. 11). Dieses
Fresko zeigt einen Ausblick, der ebenso aus
der damaligen Welt Picassos sein kinnte. Zu
dieser Zeit kam ich auch mit dem Surrealis-
mus in Kontakt. 1928, oder vielleicht erst in
den dreissiger Jahren, habe ich bei Léonce
Rosenberg, Paul Rosenbergs Bruder, die erste
Ausstellung des jungen Salvador Dali gese-
hen und mit ihm gesprochen. Dali wirkte auf
mich damals wie ein Ephebe. Seine Jugend-
werke beeindruckien mich sehr. Die Briider
Rosenberg fiihrten in Paris an der Rue de la
Boétie je eine Galerie, Léonce allerdings die
viel bescheidenere.

In Paris habe ich auch einige Schweizer
Freunde getroffen, so Kurt Seligmann, etwas






























nicht nur touristische

Bild eben

Attraktionen dargestellt, sondern dass ich

ich im

versucht habe, eine Dialektik zwischen Histo-
risch-Realem, Geistig-Kulturellem und Reli-
givsem einzubringen. Ich wollte die Situation
der Gegenwart in einen geschichtlichen Kon-
trast setzen und damit eine bildliche Gegen-
iiberstellung erzeugen.

Den Bildablauf habe ich in Friihling, Som-
mer, Herbst und Winter gegliedert und farbige
Kontraste iiber das ganze Werk hinweg ge-
setzt. Auch habe ich versucht, Elemente der
Urzeit, Traditionelles wie fastnichtliche Dar-
stellungen, Umziige etwa, in weitere Zusam-
menhiinge einzubauen. Ich habe darin zum
Beispiel den Holzfiller von Hodler miteinge-
bracht, um zu zeigen, dass wir ja eigentlich
aus einer Art Urwald heraus- und durch das
Fillen der Wiilder langsam in eine Kultur-
landschaft hineingewachsen sind. Die Land-
wirtschaft als Basis unseres Landes habe ich
zu den technischen Gegebenheiten in Kon-
trast gesetzt. Dieser Gegensatz driickt sich aus
im Nebeneinander von technischen Symbo-
len, wie einem Hochdruckkraftwerk und dem
christlichen Kreuz oder einer Prozession.
Im ganzen Ablauf sind solche Oppositionen
sichtbar, die meines FErachtens erst den
Sinn des Gesamtbildes ausmachen. Sie gehen
iiber eine Darstellung des Fremdenverkehrs
Schweiz weit hinaus. Immerhin habe ich
Landschaften und beispielsweise die Swissair
miteinbezogen. Die Idee der Bergerklimmung
durch die Autostrassen fiir den modernen Ver-
kehr ist der damals noch iiblichen Bauart der
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Holzscheunen und -hiduser der Walliser Berg-
bauern, welche diese am Sonntag in Kollek-
tivarbeit selbst gebaut haben, gegeniiber-
gt‘*e-alr”l.

Solche Kontraste schienen mir das effektiv
Lebendige des Bildes auszumachen. Und so
wurde auch Jakob Burckhardt miteinbezogen.
Als Detail habe ich Goethe und Kleinjogg.
den Bauern als Erzieher, eingebracht. Dazu
kommt die Idee des Sportlichen. All diese Ge-
gebenheiten schienen mir wichtige Bestand-
teile der Gegenwart zu sein, die gleichzeitig
das historische Bild der Schweiz nicht ver-
nachlissigten. Und in diesem Sinne schien
mir das «Landi-Bild» eben ein Gegenwarts-
bild. aber nicht nur eine Gegenwart vom
Landwirtschaftlichen und Touristischen her,
sondern ein Bild, das die ganze Thematik der
Auseinandersetzung im Vorfeld des Zweiten
Weltkrieges zeigt.

Wichtig ist ndmlich, dass damals in allen
Gebieten unseres Landes ganz ernsthaft gear-
beitet wurde. um dieser Bedrohung aus dem
Norden schon vor dem Krieg Widerstand ent-
gegenzuselzen. So schien mir, dass das Bild
nicht nur eine Vedute der Gegenwart sei, son-
dern dass darin etwas vom Kimpferischen,
vom Widerstandswillen vor dem Ausbruch
des Weltkrieges zum Ausdruck komme. Der
Krieg ist, wihrend die Landi lief, dann auch
ausgebrochen. Irgendwie bin ich gliicklich,
dass eben dieser Architekt Armin Meili an
mich gedacht hat, und zwar in einer Zeit. in
der ich kaum je Figiirliches gemalt habe, son-
dern lauter abstrakte Kompositionen. Er muss





















kommen, um zu diskutieren und so unsere
Politik zu bestimmen (Abb. 25). Die Text-
seite dieser Note hiitte ein kleineres Bild
zum Thema Mutter und Kind zeigen sollen

(Abb. 26).

Ist die Nationalbank Ihren Vorschligen ge-
Jfolgt?

Zu Beginn haben die Verantwortlichen der
Nationalbank meine Vorschlige angenom-
men. Aber mit der Zeit, wahrscheinlich im
Rahmen der Diskussionen im Bankgremium,
kamen immer mehr Einwiinde. Meine Abstu-
fung entsprach schliesslich nicht ihren Vor-
stellungen. Die Nationalbank wollte fiir den
hochsten Wert das Thema Elektrizitit reser-
viert haben. Natiirlich hatte und hat die Elek-
trizitéit als Energieform einen hohen Wert,
aber mir schien. dass sie nur ein Mittel unse-
rer sozialen Existenz sei. Die Landsgemeinde
jedoch ist ein schoner Spiegel der echten, das
heisst der direkten Demokratie. In diesem
Sinne wurden viele Diskussionen gefiihrt.
Schliesslich hat man die Werte ausgewechselt
und die Landsgemeinde iiberhaupt nicht
mehr beriicksichtigt, obwohl ich selbst dieses
Notenbild als das Sinnvollste betrachtete.
Man hat das Sujet Elektrizitit in den Vorder-
erund gestellt, weil, so glaube ich zu diesem
Zeitpunkt die Eidgenossenschaft noch ein
Elektrizitiitslieferant auch fiirs Ausland war.
Die Fiinfernote wurde iibergangen, weil sie
nicht mehr sinnvoll erschien. Die Inflation
war wohl die Hauptursache dafiir. Aber die

Darstellung der Landwirtschaft in Form von
Viehzucht wurde beibehalten. Daraus wurde
eine schine Fiinfzigernote (Abb. 27).

War das Banknotenprojekt Thre Hauptarbeit in
der Zeit zwischen 1941 und 19497

Damals war ich vor allem im Militir. Durch
diesen Auftrag hatte ich aber die Moglichkeit,
zeitweise vom Dienst befreit zu werden. Aller-
dings musste ich die entsprechende Zeit
jeweils nachholen, zum Beispiel an Weih-
nachten zur Dekoration der Soldatenstube
«Ryniicht» mit dem Fresko «Muni mag
fiinf». Heute ist dieses Wandbild im Logen-
gebiiude des Zeughauses Amsteg angebracht
(Abb. 87). Dennoch war ich gliicklich, zwi-
schendurch solche Arbeiten auszufiihren. Das
Schwierigste waren die technische Vervoll-
kommnung und das Zusammenfiigen meines
Entwurfs mit den Sicherheitsbestimmungen
der Guilloche.

Wurden damals alle Noten bereits in Stiche

umgeselzl?

Mit Ausnahme der Fiinffrankennote, schien
mir, wurden damals fiir simtliche Noten die
Stiche begonnen, dabei war die Tausenderno-
te am weitesten fortgeschritten. Man befiirch-
tete ndmlich, dass gefilschte Tausendernoten
von deutschen Flugzeugen abgeworfen wer-
den kinnten. «Meine» neuen Tausendernoten
lagen deshalb bereits in allen Nationalbank-
stellen. Leider eben Noten mit dem Sujet des






Kraftwerks und nicht mit dem der Landsge-
meinde. Dazu eine Anekdote: Im Kreis der
Landsgemeinde hatte ich einen jungen Mann
dargestellt, der mit seinen Gesten zum Aus-
druck brachte, dass er etwas Wichtiges vor-
bringen wollte. Bei der Priisentation eben
dieses Entwurfes an einer Sitzung des Bank-
rates in Bern sassen wir an einem riesen-
grossen, ovalen Tisch in der Nationalbank.
Die Sitzung wurde vom Bankrat und «Bauern-
kénig», Ernst Laur, einem birtigen ilteren
Mann, prisidiert. Dieser nahm entscheidend
Stellung zur Tausendernote, zum Sujet der
Landsgemeinde. Er meinte, dass dem darge-
stellten jungen Mann, der sich in seiner etwas
demonstrativen Haltung hervortat, ein ilterer
Mann beizugesellen sei. Eine Art Senator, der
die Hand auf die Schulter des Jiingeren legen
miisste. Damit sollte ausgedriickt werden: Bis
hierher und nicht weiter. Diese Intervention
schien mir sehr typisch fiir die Stimmung in
der Nationalbank zu sein, in der die Hierar-
chie wahrscheinlich eine ganz emimente Rol-
le spielte. Ich glaube heute. dass wegen dieses
Votums mein Vorschlag nicht zum Sujet der
Tausendernote erkoren wurde.

1949 kam dann der abrupte Abbruch.

Ja. das war fiir mich eine sehr grosse Uberra-
schung. Denn die ganze Arbeit, alle Vorberei-
tungen, auch die der Probe- und der definiti-
ven Stiche war ja schon sehr weit gediehen,
und die Tausendernote war wie erwiihnt be-
reits an die verschiedenen Bankstellen ausge-

liefert. Der Auftragsabbruch ging auf eine
parlamentarische Intervention im Nationalrat
zuriick und auf den Vorwurf, ich sei Mitglied
der Partei der Arbeit. Das stimmte aber gar
nicht, denn ich habe in meinem ganzen Leben
noch nie einer Partei angehirt. Als Folge
erhielt ich am niichsten Tag einen einge-
schriebenen Brief des Nationalbank-General-
sekretirs oder des Priisidenten (genau kann
ich das im Moment nicht mehr sagen). Darin
stand nur, dass die ganze Arbeit abgebrochen
sei — ohne jeglichen Kommentar.

Politische Diffamierung

Wann begann die Zeit der politischen Verfol-
gung konkret?

Nach den mir vorliegenden Dokumenten, vor
allem des Polizeidepartementes des Kantons
Luzern, begann die Uberwachung im April
1949. Sie ging vom Bundesanwalt aus. der im
Auftrag des Bundesrates handelte. Anlass
dazu war eine sogenannte kleine Anfrage von
Nationalrat Kurt Bucher vom 30. Mérz 1949
im Nationalrat in Bern (Abb. 28). Ein Bericht
des Militdr- und Polizeidepartementes des
Kantons Luzern vom 25. Mai 1949 an die
schweizerische Bundesanwaltschaft gipfelt in
den Siitzen: «Trolz seinem bisher nach aussen
ruhigen Verhalten betrachten wir Erni als ei-
nen der gefihrlichsten Linksextremisten. Er
bildet im Hinblick auf seine internationalen
Beziehungen fiir unsere Demokratie eine
nicht zu unterschiitzende ernste Gefahr. Erni
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wiirde seine wahre Einstellung vermutlich
erst bei einer in unserem Lande stattfinden-
den entscheidenden Auseinandersetzung mit
den Kommunisten offenbaren.»

Stellen Sie sich vor, Sie werden heute der-
art beschuldigt und haben keine Mittel, sich
dagegen zu wehren!

Damals wurden offenbar meine Post und
mein Telefon soweit wie moglich iiberwacht.
Beispielsweise iibermittelte der «Spezial-
dienst» der Basler Polizei am 4. April der
Bundesanwaltschaft in Bern den Inhalt mei-
ner Postkarte aus Stockholm an das befreun-
dete Ehepaar Ernst und Berthe Boesiger in
Basel. Sogar meine Verwandten wurden be-
spitzelt. Als meine Nichte 1949 von einer Fe-
rienkolonie aus fiir mich telefonisch ein Tele-
gramm aufgab, gelangte dessen Inhalt, ein
Friedenswunsch iibrigens, in die Akten des
Luzerner Polizeidepartementes!

Eine Zusammenstellung der Bundesan-
waltschaft von 1949 beginnt mit der Erwih-
nung, dass ich 1942 Mitunterzeichner einer
Eingabe an den Bundesrat «betr. Bekdmpfung
der 5. Kolonne (nationalsozialistisch)» ge-
wesen sei, um dann gleichzeitig eine Titig-
keit zugunsten «kommunistischer Organisa-
tionen» zu konstruieren. Die «Meldungen»
gehen soweit, dass ich als Vertrauensmann
der Kominform bezeichnet wurde, deren Mit-
glieder «die Weisung hiitten, sich erst dann zu
betiitigen, wenn an sie eine bestimmte Wei-
sung gelangt. Vorher diirften sie sich partei-
politisch nicht betitigen.» — Offenbar sollte
damit der nicht gelungene Nachweis mei-
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ner Mitgliedschaft in der Kommunistischen
Partei, der Partei der Arbeit (PdA). erkliirt

werden.

Gab es damals nicht auch gemdssigte Stim-
men’

Doch. Eine gleichzeitige Anfrage von Léon
Nicole, Genf, im Nationalrat nahm mich da-
mals in Schutz. Einem mir vorliegenden Brief
des damaligen Bundespriisidenten Ernst Nobs
an den Chef des Justiz- und Polizeideparte-
mentes vom 12. April 1949 sind mahnende
Worte zu entnehmen wie: «Herr Nationalrat
Hans Oprecht ... teilt mir mit, er glaube be-
stimmt sagen zu kénnen, dass Hans Erni nicht
Mitglied der PdA sei, jedenfalls habe Erni
sich ihm gegeniiber einmal in diesem Sinne
gedusserl.» Und zur von Nationalrat Bucher
behaupteten Mitgliedschaft bei der PdA steht
im gleichen Brief: «Ich vermute stark, dass er
dafiir nicht den geringsten Beweis habe, dass
er aber durch die Verdichtigung diesen sehr
namhaften Kiinstler zu Unrecht beschuldigt,
und nun durch seine Kleine Anfrage diesen
Kiinstler in seinen wirtschaftlichen Interessen
schwer geschiidigt hat.» Leider fanden die
gemiissigten Stimmen wenig Gehor. Die Inter-
vention von Bucher setzte eine unaufhaltsame
Lawine in Bewegung. Ubrigens auch in der
Presse. Ein so bekannter Mann wie Olivier
Reverdin billigte beispielsweise meine Be-
handlung und den rigorosen Kampf gegen al-
les, was kommunistisch schien, im Journal de

Geneve vom 22.4.1949,
|









ik —
! --." 5 E/' /‘H. .
WATIOKAIRAT @ o : - _4’&‘7 e

Wintersession 1950

Kleine Anfrage Bucher-Luzern vom 30. Midrz 1949

Der Luzerner Kunstmaler Hans Erni, dessen kiinstlerisches Werk

nicht in Zweifel gezogen werden soll, gehtrt politisch der kommu-
28 nistischen PdA an.
Die offizielle Schweiz beginnt Hans

) =z Weiss der Bundesrat, dass Erni seine Auftrige erstaunlicher-
Erni zu hoykottieren: Protokollauszug ~ weise nicht nur aus privaten Kreisen erhdlt, die den Kommunismus
des Nationalrates von 1950. sonst entschieden ablehnen, sondern dass zu den Auftraggebern Erni's
auch immer und immer wieder die bffentliche Hand und deren Betriebe
gehdren?

Ist dem Bundesrate insbesondere bekannt, dass ausgerechnet in
dieser Zeit der griindlichen Abrechnung des Nationalrates mit den auf
dem Wege zum Landesverrat befindlichen Kommunisten der PdA von der

PIT eine "Sondermarke Pro Aero 1949" herausgegeben wird, die der
PdA-Maler Erni entworfen hat?

Is® der Bundesrat nicht auch der Meinung, dass eine konsequente
Ablehnung des Kommunismus auch auf kulturellem Gebiete angesichts
der Haltung dieser auslandhdrigen Bewegung fiir unser demokratisches,
freiheitliches Staatswesen und seine Biirger ein Gebot der Sauber-
keit und Selbstachtung ist oder sein sollte, und wenn ja, wird der
Bundesrat dafiir sorgen, dass inskiinftig die Behtrden der Eidgenos-
senschaft und der Bundesbetriebe die Grenzen gegeniiber dem Kommunis-
mus und seinen Parteigédngern-auch in kiinstlerischen Dingen ziehen
.und kompromisslos achten?

Antwort des Bundesrates

Grundsdtzlich trédgt die Kunstpflege des Bundes
lediglich der kiinstlerischen Leistungsféhigkeit und Qualitidt Rech-
nung und stellt nicht ab auf die politische Gesinnung der Kiinstler,
Nach diesem Grundsatz richten sich die Einladungen zur Teilnahme an
Wettbewerben, die Verleihung von Stipendien und die Erteilung von
Auftrigen an einzelne Kinstler. Der Bundesrat und die Instanzen der
SBB und der Regiebetriebe, die sich mit der Kunstpflege zu befassen
haben oder in der lLage sind, kiinstlerische Auftrige zu erteilen,
gedenken nicht diese Richtl1nzan zu verlassen, abgesehen von Aus-
nahmef&dllen.

Der Bundesrat versteht die von Herrn Nationalrat Bucher ver-
tretene Auffassung, dass aus Bundesmitteln keine Kiinstler beriick-
sichtigt werden sollten, die sich aktiv an einer offensichtlich
gegen die demokratischen Grundlagen und Einrichtungen unseres Staa-
tes ‘gerichteten politischen Bewegung beteiligen. Eine solche fiir
einen schweizerischen Kiinstler unversténdliche Tdtigkeit ist dem
Bundesrat cbenso unsympathisch wie Herrn Nationalrat Bucher.

Der Maler Hans Erni hat in fritheren Jahren von eidgentssischen
Verwaltungsstellen bestimmte Auftridge erhalten, filr deren Bewdlti-
gung er qualifiziert erschien. Scit 1949 wurden ihm indessen vom
Bund und von den Verwaltungen der SBB und der PTT keinc Auftrége
mehr erteilt. e
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der Welt meine ganze Arbeil zu zeigen, ent-
gangen. Eben auf Grund dieser sehr men-
schenunwiirdigen Behandlung des christli-
chen Bundesrates Dr. Philipp Etter. Heute
miisste ich praktisch einen Prozess gegen die
Eidgenossenschaft fiihren, wie dies jetzt die
Juden wegen Diskriminierung tun. Eigentlich
ist mir genau das passiert, was ithnen weitge-
hend vermigensmiissig geschehen ist. Ich will
jedoch nicht materiell entschiidigt werden.

Sie haben in den vierziger und fiinfziger Jahren
offensichtlich eine moralisch schlechte Be-
handlung erfahren?

Mehr noch. einen Versuch der Vernichtung.

Wie haben Sie die Zeit der politischen Verfol-
gung erlebt, ganz personlich gefragt? Sie wa-
ren ein arrivierter Kiinstler, Sie lebten in einem
Land, das Sie gerne hatten.

Das kann nichts anderes gewesen sein als ein
sehr verengtes Bewusstsein der Gegebenhei-
ten. Die biirgerliche Presse hat die Tatsachen
so einseitig dargestellt wie die Fichen, die
eben fichengerecht waren. So kam es, dass
das Ost-Institut, mit Peter Sager an der Spitze,
jahrelang die kleinsten Halb- und Ganzliigen
in fiinfzig oder noch mehr schweizerischen
Blittern an einem Tag versffentlichen konnte.
Es entstand somit die Situation gegen einen
Linksgerichteten, sage ich jetzt, obwohl das
Links-Rechts-Schema fiir mich nie Realitiit
war. Denn im Rechts- wie im Links-Schema

gab es meines Erachtens immer auch humane
Ziige, die durch diese Publikationen ver-
mischt und eben in die Ecke gedriingt wurden

(Abb. 41).

Haben Sie auch ein Archiv der zahlreichen
Presseartikel, die iiber Sie geschrieben wurden?

Ja, man kénnte sich hier wochenlang mit Le-
sen verweilen. Besonders zahlreich sind die
Artikel iiber mich als Linken. Man hat mich
damals vernichten wollen. Obwohl ich nie in
Ungarn war, hat Sager geschrieben: «Erni
Die Ver-

lautbarungen Sagers haben iiber 100 andere

lisst sich in Ungarn feiern.»

Artikel ausgelist. Das weiss ich, weil ich dies-
beziigliche Artikel iiber den «Argus der Pres-
se» zugestellt bekommen habe. In der ganzen
Schweiz «wusste» man, Erni ist ein Kommu-
nist. Viel spiter habe ich Sager getroffen. als
ich fiir den Beitritt der Schweiz zur UNO ein
Plakat geschaffen habe und er im Komitee
sass. Da behandelte er mich wie einen guten
Freund ...

Haben Sie sich nie iiberlegt, ins Ausland zu
ziehen?

In Paris hatte ich seit den dreissiger Jahren
und bis vor kurzem immer ein Atelier. Seit fast
dreissig Jahren verbringe ich einen Teil des
Jahres in meinem Haus in Siidfrankreich, wo
ich ebenfalls ein Atelier habe, in dem ich die
hier begonnenen Arbeiten weiterfiihren kann.
Eigenartigerweise war aber das definitive


















teil benutzt. Ich mache kein Prinzip daraus,
habe aber in meinem Leben kaum jemandem
das «Du» angetragen. Manchmal ist es aller-
dings ganz natiirlich, dass man in einem
Gesprich du sagt. Dann ist es vielleicht ge-
geben. — Solche Geschichten habe ich bis hin
zur Anbiederung wiederholt erlebt, wenn ich
ein Dichter wire, konnte ich das literarisch
verarbeiten. Es wiirde mir aber schwer fallen,
iiber jemanden zu schreiben, der noch lebt
und den man gern hat.

Also hat sich das Blatt vor allem dank freund-
schaftlicher Verbindung mit Einzelperson-
lichkeiten wie Kippeli, Oprecht, Bringolf und
dann auch verschiedenen Bundesriiten gewen-
det?

Ich glaube schon, dass Personen, die im Mit-
telpunkt des damaligen schweizerischen Le-
bens standen, in dieser Hinsicht ein grosses
Verdienst zukommt. Sie halfen mit, wenig-
stens oberflichlich, etwas von der Liigenhaf-
tigkeit der Fichen zu zerstreuen. Dass aller-
dings dieses triigerische Wissen aus den
Fichen heute noch unglaublich wirksam ist,
spiire ich noch aus unzihligen kleinen Gege-
benheiten. Es stort mich allerdings kaum
mehr, sondern hilft mir, mich auf meine Auf-
gaben zu konzentrieren.

Welches Bild haben Sie von der heutigen
Schweiz? Zu 1939 haben Sie gesagt, dass die-
se Schweiz recht biirgerlich war, eine intakte
Schweiz.
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Nach meinem Dafiirhalten ist sie heute viel
weniger intakt als damals vor Ausbruch des
Weltkrieges, wo sozusagen Not am Mann
war und die ganze Schweiz zu einer Vertei-
digungssituation zusammenschmolz. Heute
geht es der Gesamtgesellschaft recht gut. Ich
mache natiirlich Ausnahmen, es gibt auch in
der Schweiz arme Menschen. Aber die Wohl-
fahrt ist zu Gemeingut geworden. Also kann
man nicht von einem allgemeinen Notstand
sprechen. Es ist eher ein geistiger Notstand
eingetreten. Wir sind 26 Staaten, die erst re-
giert werden sollten. Und vom Bund her sollte
das Ganze auch noch zusammengehalten wer-
den. Es ist bedauerlich, dass nirgendwo eine
Figur auszumachen ist, die wie einst Sokrates
in der Lage ist, einen Zusammenhalt, eine fiir
alle giiltige Ethik zu formen. Die Lawinen, die
jetzt auf uns einstiirzen, lassen auch unsere
Nationalbank, die ihr Heiligtum lange wahrte,
allerdings nicht mehr als absolut sicher er-
scheinen. Wir sind in ein Stadium getreten, in
dem staatlich keine Perspektive fiir die nahe
Zukunft sichtbar ist. Damit meine ich nicht
nur die Negation von Europa durch einen Teil
der Bevilkerung, sondern auch die politische
und philosophische Situation. Dazu kommen
Zweifel am Religivsen. Die Gesamtgesell-
schaft spaltet sich auf in kleine Gruppen, in
Sekten. Wir haben nirgends mehr ein Bild,
ein Vorbild, sei es ein liberales, oder ein echt
christliches, oder sei es ein soziales Manifest.
Alles ist im Schwanken, in der Auflosung.
Diese Situation erinnert mich an die Figuren
von Alberto Giacometti. Dieser Kiinstler


















Sehr wichtig ist natiirlich das grosse Wandbild
an der Aussenwand des Ethnographischen
Museums in Neuenburg. Dort habe ich ver-
sucht, ein Aper¢u meines Geschichtshildes
der damaligen Gegenwart aufzuzeigen. Vom
oberen Rand, vom prihistorischen Bild her,
entwickelt sich nach unten hin das Bild zur
Gegenwart, aufgeteilt in die verschiedene
Kontinente.

Wichtig ist mir auch die Komposition in
Genf mit Jean-Jacques Rousseau am «Plac-
ette»-Gebiiude von 1967. Das Warenhaus
wurde auf der Liegenschaft gebaut, wo Jean-
Jacques Rousseau gewohnt hatte. Die Idee,
Rousseau zu verewigen, kam von mir. Der
Auftraggeber dachte eher an eine publizitiits-
triichtige Darstellung. Alle Achtung, dass sie
meinen Entwurf mit Freude akzeptierten. Das
Relief-Wandbild in bemalter Keramik wurde
vom einfiihlsamen Genfer Meister-Keramiker
Noverraz ausgefiihrt.

Die Aufnahme Ihrer Werke war eine gewisse
Zeit lang im Welschland fast intensiver als in
der Deutschschweiz.

Ja, aus einem ganz einfachen Grund. Seit
1941 habe ich jihrlich bibliophile Biicher mit
welschen oder zusammen mit franzisischen
Verlegern gestaltet. Ganz besonders erwihnen
mochte ich die enge und freundschaftliche
Zusammenarbeit mit dem Verleger André
Gonin aus Lausanne, die iiber vierzig Jahre
dauerte. Auch er litt wegen meiner politischen
Verfolgung, hielt aber immer zu mir. Dank ihm

war mir die Moglichkeit gegeben, 29 klassi-
sche Texte in schinster Form als bibliophile
Werke zu illustrieren. Zusammen mit regel-
miissigen Ausstellungen, hauptsiichlich in
Genf und Lausanne, schuf ich mir eine relativ
hohe Priisenz in der franzisischen Schweiz.

Kinnte es auch sein, dass die Form des Huma-
nismus, den Sie verkirpern, dort besser verstan-
den wird als in der Deutschschweiz?

Dies scheint fast natiirlich. Auch der jetzt
bald erscheinende (Euvre-Katalog meiner bi-
bliophilen Werke kommt zuerst in der West-
schweiz heraus.

Sie fiihlen sich offensichtlich wohl im lateini-
schen Kulturbereich?

Irgendwie fiihle ich mich dem Mittelmeer-
raum zugetan. (Das ist iibrigens auch ein
Grund dafiir, dass ich mich vermehrt dort auf-
halte.) Dazu gehisren Agypten, die jiidische
Welt. die christliche Religion und die Kultur
der Antike und der Renaissance. Das Mittel-
meerbecken 1st im Grunde die Wiege unserer
Kultur. Die Kultur scheint sich mit den gros-
sen Geldpolen zu verstricken, mit den Medici
in Florenz, den Fugger in Flandern, spiter
London und noch spiiter in Amerika. Sie hat
sich meist um die Banken herum verbreitert.



























drian und den «Boogie-Woogie», eines seiner
letzten Werke, die er in Amerika gemalt hat.
Die Veriinderung, Bereicherung durch seine
Umwelt ist in seinem Werk gut sichtbar. Fast
das gleiche lisst sich zu Kandinsky sagen.
Die ersten noch nicht sorgfiltig ausgemalten
Werke seiner abstrakten Zeit sind noch wuch-
tige Eruptionen. Die haben sich dann zu
Darstellungen in kleinste Formulierungen,
Rundungen und Ellipsen gewandelt. Alles
Formen, die man sich vorstellen kann, die
aber nicht mehr in einem naturalistischen
Sinn gegenstéindlich waren, sondern abstrakt,
aber selbst in der Abstraktion gibt es ja Mil-
lionen von Varianten. Sie gehen von Darstel-
lung des Quadrates bis hin zu Formen, wie sie
bei Kandinsky vorkommen. Es ist ein Weg,
der in seiner Vielfalt im Grunde der ganzen
damaligen technologischen Entwicklung ent-
spricht.

Mit Kandinsky habe ich primir iiber die
Ausstellung in Luzern gesprochen und konn-
te bei ihm einige bedeutende, grossformatige
Werke auswihlen. In diesem Sinne ist die
Diskussion vorwiegend auf der organisatori-
schen Ebene geblieben. Ich miisste die dama-
lige Korrespondenz wieder einmal durchse-
hen. Die Ausstellung fiel nicht in eine rosige
Zeit. Damals wiren auch Kiinstler wie Kan-
dinsky noch froh gewesen, in der Schweiz et-
was verkaufen zu kénnen.

Haben Sie einmal Paul Klee getroffen?

Ja. Und zwar kurz nach der Fertigstellung des
«Landi-Bildes». Ich weiss nicht mehr, wie ich
zu Paul Klee kam. Ob die Anregung von ihm
kam oder ob ich selbst das wollte. Auf jeden
Fall hat Paul Klee bei meinem Besuch in den
lobendsten Ténen von meinem Wandbild an
der Landesausstellung gesprochen. Er wohnte
in Bern in der Nihe der Gedédchtniskirche.
Bei meiner Ankunft stand er vor seiner Staffe-
lei. Seine Frau, die ihn in dieser Zeit sehr um-
sorgte, war ebenfalls anwesend. Paul Klee war
sehr geschwicht. Leider starb er kurze Zeit
spiter. Er hat in seiner Art die Wirklichkeit
ganz anders als Kandinsky dargestellt, er mal-
te in ganz anderer Weise abstrakt. Wie gesagt,
Abstraktion ist eben kein Begniff fiir eine
bestimmte Art der Darstellungsweise. Klee
konnte mit seiner stark poetischen Note ein
«Poetisches Singen» sichtbar machen. Dies
driickte sich auch in den Titeln aus, die Klee
seinen Werken mitgab.

Ich habe gelesen, dass Sie Le Corbusier gut ge-
kannt haben.

Ja, Le Corbusier kannte ich. 1956 bekam ich
von Herrn Van Leer, dem Besitzer der grissten
Olfiisserfabrik in Holland. einen Bauauftrag.
Dieser wollte in Amsterdam ein Verwaltungs-
gebiude etwa so gross wie das UNESCO-Ge-
biude in Paris von mir bauen lassen. Es war
die Zeil, als ich mein eigenes Haus hier am
Stadtrand von Luzern entworfen und gebaut
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zudriicken. Es gibt iiberall Gelegenheiten. lch
miichte z.B. die Identitiit der Frau mit ihrem
Kind gleichzeitig mit der Frau, die im gesam-
ten Leben eine Funktion hat, darstellen. Den
in den Mittelpunkt gesetzten Menschen mit
drei Beinen und drei Armen stelle ich ei-
nerseits zum Astronauten in Beziehung und
andererseits zum Okeanos. Denn wir kisnnen
heute 4000 Meter unter Wasser tauchen und
in die Stratosphiire aufsteigen. Wir sehen al-
les unter neuen Aspekten. Und diese aufzu-
zeigen und fithlbar zu machen, das ist mein
Anliegen. Meine Hoffnung ist, dass aus die-
sen «Notizen», die sich noch vermehren wer-
den, das weiss ich ganz genau, Leben ent-
steht. Gliicklich wiire ich. wenn ich eine
Generalidee unseres gegenwiirtigen Empfin-
dens ausdriicken konnte.

Ich machte, dass wir unsere Welt nicht
mehr von Europa, von Tokyo oder von Kali-
fornien her betrachten. Sondern wir miissen
unsere Welt, die durch die Méglichkeit der
neuen Medien eine universale Struktur be-
kommt, global sehen. Diese Entwicklung ist
unaufhaltbar. Wir kinnen vielleicht gewisse
lokale Radiosendungen und so weiter negie-
ren, aber wir kénnen die von den Satelliten
ibermittelten Signale nicht mehr aufhalten.
Die Originalitit der lokalen muss einer neuen
Originalitiit der universellen Bedeutung wei-
chen. Dies ist es, was im dritten Jahrtausend
entwickelt werden muss. Es ist etwas Gran-
dioses, wenn wir das richtig iiberdenken, was
wir in unseren Hinden halten und eben reali-
sieren konnen, wenn wir erstens die Idee ei-
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nes Ethos in uns tragen, zweitens uns als Ein-
zelteil einer millionenfachen Menschenum-
gebung verstehen und uns als mitfithlender.
mitwirkender und mitkreiernder Teil der

ganzen zoologischen Vegetation erkennen.
Wie lange sitzen Sie jetzt an diesem Thema?

[ch bin erst gestern von Valencia heimgekom-
men. Die vergangene Nacht hat mich aufge-
wiihlt. Ich musste heute morgen «dran» und
mit diesen Skizzen beginnen. Sie sagen aller-
dings noch nichts aus. sind fiir mich nicht
mehr als festgenagelte Gedanken und sollen
mir im Laufe der kommenden Zeit Hinweise
zu einem Gesamtbild geben. Unter Umstiin-
den lasse ich zum Schluss 90 Prozent von al-
lem wieder weg. Wenn ich jedoch alles zu ei-
ner Komposition vereinigen kinnte, wenn das
geldnge, dann wiire ich eben vielleicht ein

Maler.
Woran haben Sie vorher gearbeitet?

Ich arbeite gegenwiirtig nicht an einer Male-
rei, sondern an einem Relief fiir die UNESCO.
Vor zehn Jahren schuf ich fiir diese Organisa-
tion ein Plakat, auf dem die Rassen der fiinf
Kontinente im Profil in einem Reigen darge-
stellt sind. Jetzt habe ich die Aufgabe, zum
50. Geburtstag der UNESCO dieses Logo fiir
eine Medaille umzugestalten (Abb. 59). Fiir
diese Arbeit, an der ich wihrend dreier Tage
und Nichte fast ohne Unterbruch gearbeitet
habe, hitte ich mehr Zeit haben miissen. Aber
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diese Arbeit ist so dringend, weil die Bronze-
Medaillen noch in diesem Monat realisiert
sein sollten. Ob das noch miglich ist, weiss
ich nicht. Ich habe meinen Beitrag dazu je-
denfalls geleistet.

Viele Ihrer Bilder sind von Netzen iiberzogen
und von verbindenden Linien durchsetzt. Ist
dieses Stilmittel der Neize und Linien in Zu-
sammenhang zu sehen mit dem genannten
Streben nach Gesamtbildern und Konzentratio-

nen in einem?

Ich bin iiberzeugt, dass die Linien Zusam-
menhiinge symbolisieren, aber ich kann nicht
behaupten, dass ich diese Linien da oder dort
bewusst eingefiigt habe. Sie entstehen in fliis-
siger Bewegung, wie die Bewegungen des Di-
rigenten mit dem Taktstock. Es sind Bewe-
gungen, die das ganze Wirrsal von Inhalten
zusammenfiigen kinnen. Dies geschieht nicht
willentlich, nicht ausgedacht, sondern es sind
eben Bewegungen, die spontan gewisse Inhal-

te zu einer Einheit fiigen. Deutet das nicht auf
vernetztes Denken hin?

Wann entstehen diese Linien auf den Bildern?
Kommen zuerst die Figuren und dann die
Linien?

Wenn ich da etwas Bestimmtes sagen wiirde,
wiirde ich sicher liigen. Einmal entstehen nur
Linien, ohne irgendwelche andere Inhalte auf
der Leinwand. Es kann auch sein, dass eine
Komposition, die als solche nichl zusammen-
hilt, plstzlich durch ein Liniengefiige zur Ein-
heit wird. Das aber im vornherein zu wollen,
wiire eben wieder dogmatisch. Und ich bin ein
Feind jeder Dogmatik. Alles, was kiinstle-
risch eine Selbstverstindlichkeit sein soll,
muss dogmenlos wirken.

Es kann auch sein, dass aus dem Liniengefiige
selbst ein Bergkranz entsteht, dass von der Linie
aus sich etwas Anderes, Neues entwickell.

Wenn ich hier auch iiber die Farbgebung
spreche. dann versuche ich gleichzeitig dar-
iiber nachzudenken, wie sie eigentlich ent-
steht, wenn ich es auch nie ganz genau darle-
gen kann. Die Gebilde, nehmen wir einen
Stier oder eine Menschengruppe, die mit die-
sem Lineament verbunden sind, werden zu-
weilen mit Farben gefiillt. Dadurch bringen
sie eben diese Menschengruppe oder diesen
Stier zum Vorschein, sie geben ihnen Wucht,
Kraft (Abb. 60). Dass das so werden, sich so
entwickeln kann, ergibt sich ganz natiirlich,
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Nochmals eine Frage zu Ihrem Sul. Ergibt sich
bei Thnen das Stilmittel, oder ringen Sie be-
wusst um einen Stil?

Ich habe von Anfang an schon gesagt, dass ein
Kiinstler, der einen Stil sucht, zum vornherein
verloren ist. Denn, wer einen Stil willentlich
hervorbringen will, der macht ja nur einen
Versuch, zerebral Gegebenes zu verwirkli-
chen. Bei der Kunst geht es nicht nur ums
Zerebrale, obwohl es das Dirigierende im
Ganzen ist. Aber die Fiisse, die Hiinde. die
Bewegung, der Korper als Ganzes sind bei al-
len kiinstlerischen Titigkeiten involviert, an-
ders als bei einem Schriftsteller, der «nur»
mit Hand und Kopf arbeitet.

Bei Ihren Darstellungen sind Geistesgrissen
unserer Geschichte wie Sokrates, Erasmus von
Rotterdam oder Einstein besonders gut ver-
treten.

Es ist mir wichtig, die Figuren festzuhalten,
welche die geschichtlichen Entwicklungen
unserer Welt gestaltet haben, und dies im Be-
wusstsein zu haben. Holbein hat zahlreiche
seiner Zeitgenossen gemalt. Ich wollte, ich
hiitte auch mehr Figuren, die mir inhaltlich
viel geben. Ich werde in absehbarer Zeit neue
Themen an die Hand nehmen. Zunichst miis-
sen sie aber in mir reifen. Ich habe seit viel-
leicht zwei, drei Monaten eine Aufgabe fiir ein
Portrait. Diese Figur sehe ich vor mir. Ich bin
mit dieser Person zusammengekommen in Va-
lencia, habe in meinem Skizzenbuch wihrend

seiner Rede kleine Zeichnungen gemacht.
Aber ich bin noch lange nicht in der Lage,
dieses Portrait auf eine Leinwand zu malen,
weil mir dieser Mensch, der eben an unserem
neuen Weltbild mitarbeitet, und seine Zielset-
zung letztlich noch nicht klargeworden sind.
Ob es je so sein wird, weiss ich heute noch
nicht.

Die Darstellung von Menschen, die die
Gegenwart veriindern, ist eine Aufgabe, die ich
nie ganz vergessen will. Zu oft werden Per-
sonlichkeiten karikaturiihnlich dargestellt.
Karikatur und Fotografie sind Medien, die
Menschen in besonderen Augenblicken fest-
halten kiénnen. Aber die Auseinandersetzung
des Kiinstlers mit dem jeweiligen Individuum
kann dessen Charakter, dessen besondere
Ausstrahlung in der grossen Kraft festhalten,
dass man sie im Rahmen &rtlich und zeitlich
ganz genau spiirt.

In welchen Portraits konnten Sie das zufrie-
denstellend einfangen?

Zufrieden bin ich mit einem Portrait eigent-
lich nie. Das von Javier Perez de Cuellar ist
mir wichtig geworden, weil ich den General-
sekretiir der Vereinten Nationen in einen Hin-
tergrund betten konnte, der die Situation des
Golfkriegs zeigt. Die zeitliche Unruhe, Perez
de Cuellars Reisen in den Irak, dieses Feuer
ist darin zu spiiren. Ich malte auch das Por-
trait von Bertrand Russell, das mir deshalb le-
bendig bleibt, weil ich darin den grossen Phi-
losophen wiedererkenne (Abb. 64).
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Die Darstellung von Menschen ist lhnen sehr
wichtig?

Ja, vielleicht hiingt das schon ein bisschen mit
der Idee zusammen, dass ich ein Augen-
mensch bin und nicht ein Intellektueller. Al-
les, was mein Intellekt mit Sehen verbinden
kann, steckt tiefer in mir als der leere, pure
Intellekt.

Was sind Ihnen die liebsten Ihrer Bilder, Skulp-
turen, Plakate oder Medaillen?

Sie haben selbst die Medaillen erwiihnt. Unter
den Medaillen liebe ich am meisten die vier
Elemente mit den Sujets der Mythologie, die
ich damals mit Robert Kippeli zusammen als
Reliefs entwickelt habe. Er ist ja ein ausge-
sprochener Liebhaber der Antike. Da ist es
mir, glaube ich, gelungen, eine Art Lebendig-
keit im Sinne der Gemmen hervorzubringen.
Ich wire froh, wenn die nichsten Medaillen,
beispielsweise die mit dem Bartgeier fiir den
Tierpark Goldau, neben einer solchen Gemme
nicht ganz abfallen wiirden (Abb. 62).

Der vor uns liegende Reliefentwurf besteht aus
Ton und misst etwa 30 em im Durchmesser.

Die Medaille wird natiirlich kleiner. Bis vor
kurzem sind meine Modelle pantographisch
verkleinert worden. Heute geschieht dies
elektronisch. Schon der Pantograph reduzier-
te sehr priizise, aber eine elektronische Ver-
kleinerung lisst zu, dass das differenzierteste
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skulpturelle Detail in der neuen Dimension
genau gleich wie im Modell erscheint.

Das Museum

Wie sind Sie auf die Idee gekommen, Thr Muse-
um selber zu baven?

Durch den 20 Jahre dauernden Boykott in der
Schweiz blieb eine Vielzahl meiner Werke im
Keller und konnte weder ausgestellt noch ver-
kauft werden. Die Idee, diese einer breiteren
Bevolkerungsschicht zugiinglich zu machen,
ohne sie verkaufen zu miissen, war der Aus-
gangspunkt fiir die Griindung der Hans Erni-
Stiftung (1977) und des Museums (Eréffnung
15. September 1979).

[ch hitte durchaus auch die Moglichkeit
gehabt, das Museum im Welschland im
Schloss Allaman am Genfersee oder auf mei-
nem eigenen Land in Luzern zu realisieren.
Aber die Gelegenheit, im Areal des Schweize-
rischen Verkehrshauses mein Werk einer
grossen Zahl von Menschen, die iiberhaupt
noch nie mit Kunst in Beriihrung gekommen
sind, sichtbar zu machen, schien mir wichti-
ger als das Projekt des damaligen Kunstmuse-
um-Konservators in Luzern, Jean-Christophe
Ammann, meine Werke seinem Museum zu
iibergeben. Dort wiiren sie wohl im Keller ver-
schwunden, gleich wie andere meiner Bilder,
die jahrzehntelang nie gezeigt wurden.

Die gute Beziehung zum Verkehrshaus, zu
Alfred Waldis, dem damaligen Direktor, hat
wesentlich zum jetzigen Standort beigetragen.












Der Wunsch, verstanden zu werden, spielt
iiberhaupt keine Rolle. Aber die Notwen-
digkeit des Niitzens und Erfreuens von nicht
nur einem kleinen Kliingel sondern einer Ge-
genwarl ist in meinem Fall nur dadurch mog-
lich geworden, dass ich die sterile Reduktion
auf rein abstrakte Formen aufgegeben und
den Sichtkreis so erweitert habe, wie es mir
moglich war. Notwendig wiire, dass er noch
universaler wiirde. Genauso universal, wie wir
heute von einem Wissenschaftler verlangen,
dass er sein spezielles Gebiet kennt und mei-
sterhaft beherrscht, aber gleichzeitig um die
Vernetzung mit allen Nachbarwissenschaften
weiss und damit in der Lage ist, seine Welt in
eine ganze Welt einzubetten. Fiir den Maler
scheint mir das heute wichtiger denn je.

Die enorme Verbreitung der Medien ver-
pflichtet heute dazu, ein Spezialgebiet, in
meinem Fall die Malerei und Skulptur, so zu
gestalten, dass die Idee und Begriindung der
augenblicklichen Zeit erfahrbar, sichtbar,
fithlbar wird. Dass die Maxime der «General-
betrachtung» nicht restlos erfiillt werden
kann, ist auch mir klar. Denn das wiirde ja
enzyklopiidisches Wissen voraussetzen. Aber
es ist trotzdem eine ganz wichtige Aufgabe
unserer Zeit, alle bewusst werdenden Aspek-
te okologischer, skonomischer oder wissen-
schaftlicher Art miteinzubetien.

Viele Menschen lehnen die Gentechnik
ab, ohne zu wissen, was in dieser Methode
enthalten sein kann. Ich mochte die Hinter-
griinde in unserer Gegenwart sichtbar ma-
chen. Die Darstellung des von innen an die
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Aussenflidche Dringenden ist mir oft wichtiger
als die Aussenfliche selbst.

Meinen Sie mit Kliingel eine kleine elitire
Gruppe, die nur an einer bestimmten Kunst-
richtung Interesse hat?

Ich bezeichne damit eine Gruppe, die nur
ganz bestimmte formale Ausserungen akzep-
tiert und alles, was daneben — auch als Teil
der Wirklichkeit — existiert, negiert. Ich hoffe,
es kommt in unserem Gesprich aber auch
zum Ausdruck, dass nirgends eine Attacke
gegen die Suche nach neuen Ausdrucksfor-
men spiirbar wird. Das wiire ein Missver-
stindnis, dem ich widersprechen miisste.

Kunst und Kreativitat

Sie haben Ihr Talent vom Vater geerbt. Ihr Bru-
der und Ihre Schwestern kinnen auch gut
zeichnen. Ihre Tichter malen und zeichnen.
Talent ist das eine, was braucht es noch?

Talent mag fiir das Werden eines kreativen
Menschen eine kleine Voraussetzung sein.
Aber um ins Kreative vorzustossen, ist ein
enorm langer Weg der Disziplin, des Trainings
notwendig. Dieser Weg gibt dir die Stiitze,
Symptome einzufangen. die die Gegenwart re-
gieren und die weder bildlich noch geschrie-
ben, noch irgend sonstwo vorhanden sind.
Dieser Weg erlaubt dir, alle Voraussetzungen
in deinem Korper zu verarbeiten. Das Talent,
von dem Sie sprechen, ist erst ein kleiner An-









69
«Paare». Rotelzeichnung, um 1940,
70x 75 ecm

inneren Bilder haben, aber nicht das kiinstleri-
sche Talent, sie umzusetzen?

Jeder Mensch hat innere Bilder. Jeder Mensch
formt sie sich eigens. Sei es in genialer Wucht
oder in amateurhafter Gewshnlichkeit. Dass
aber diese Bilder bereits in einem Kopf voll
ausgeformt sind, ist im Grunde nicht die Vor-
aussetzung fiir ein grosses Werk. Wenn ich
versuche, meine inneren Bilder zu Papier zu
bringen, so entstehen vorerst Skizzen, die
eher das erziihlen, was ich mir vorstelle. Erst
der lange Prozess des Verarbeitens und der
Aufzeichnungen fiihrt langsam zu dem, was
im Gesamten zum Ausdruck kommen soll.
Das Bild, das du dir machst. ist nur das be-
wusste Bild, das du erfahren hast und das der
gesamten Gesellschaft bereits bekannt sein
kann. Das, was du daraus machst, was du im
Weglassen von unnotigen Details erreichst
und mittels Hinzufiigen von neuen Kriften
schaffst, kann im Uberdenken, im Skizzieren
und im kritischen Priifen vielleicht zu etwas
Kreativem fiihren.

Es spielt also eine Wechselwirkung, wenn ich
das richtig verstehe? Sie bringen Ihre inneren
Bilder nach aussen in Form von Skizzen, und
diese strahlen dann wieder zuriick. In diesem
Spiel von nach aussen Gebrachtem und Inne-
rem wéichst dann schliesslich das Werk?

Das ist richtig. Die Skizzen scheinen ja nicht
zu geniigen. Ich versuche die Skizzen gemiiss
meiner inneren Haltung so zu erginzen, dass

sie eben der Vorstellungskraft meines Wesens
entsprechen und nicht nur die Kopie des Er-
lebten, des Gesehenen sind. Die Situation von
mir als Individuum in der Gesellschaft ist da-
rin integriert. Das Suchen nach einer Wahr-
heit, die die meine ist, die immer in einem
engsten Verhiltnis zu meinem Charakter
steht, wird im Werk ausgestrahlt.

Es geht um das Aufnehmen aller Gege-
benheiten, um das Festhalten des absolut Ge-
genwiirtigen. Warum sind wir in der Lage, aus
dem kleinsten Kunstrelikt einer anderen Zeit
abzulesen, in welchem Jahrhundert, in wel-
chem Jahrzehnt, dies hergestellt worden ist?
Das heisst doch, dass der Kiinstler als Wesen
seiner Gegenwart in der Lage ist, anders als
beispielsweise der Techniker, alle Symptome,
die sich als Charakteristik der Zeit ent-
wickeln, festzuhalten und in eine Einheit zu
verschmelzen. Das Schine ist, dass ein
Kiinstler, etwa ein Musiker, heute nicht so
Violine spielt, wie er es gestern tat. Ein
Schriftsteller schreibt heute anders als ge-
stern. Das gesamte Bild erzeugt eine neue
Sprache. Ein Kiinstler verlisst das Feld der
Kreativitiit, wenn er statt dem Schritt ins Un-
gewisse auf festem Grund beharrt, wenn er sich
auf seine Gedanken von gestern berufen muss!

Im Gesprich mit lhnen klingt immer wieder
an, dass der Lauf der Zeit eine wichtige Grund-

lage im kiinstlerischen Schopfungsprozess ist.

Ich kann eigentlich von nichts anderem spre-
chen. Wenn ich von dem, was im Atelier pas-

95


















zum Kiinstlerischen. Ich mochte iiberhaupt
betonen, dass es auf der Welt nichts Isoliertes
gibt. Alles hiingt zusammen. Das habe ich
schon beim Setzen der Marchsteine und der
Polygone erfahren. Man muss die Marchsteine
so setzen, dass sie sich nicht mehr bewegen.
Im Wald ist dies unmiglich, wenn es stiirmt.
Denn die Wurzeln der Biume kommen so weit
an die Oberfliche, dass man noch in einiger
Entfernung vom Stamm die Bewegung des Bo-
dens spiirt, wenn sich die Bdume im Winde
wiegen. Durch das Wurzelwerk werden die
Bewegungen auf das umgebende Erdreich bis
zu einer Distanz von zehn Metern iibertragen.

Sie haben vielfach eingewurzelte Biiume ge-
zeichnet; sie erscheinen immer wieder auf Thren

Bildern.

Migliche Ursache, dass Wurzeldarstellungen
zum Vorschein kommen, ist das «Sticken»,
d.h. das Ausgraben von Wurzelstocken in
Bergwiildern, mit dem wir withrend des Ersten
Weltkrieges unsere Winterholzvorriite ergiinz-
ten. Durch Walter Bussmann - den ersten Ski-
Schweizermeister aus dem Unterland —, der
im gleichen Haus an der Winkelriedstrasse
wohnte, kam ich zu dieser Erfahrung. Er nahm
uns jeweils zum «Sticken» in die Berge mit.
Aber ich halte nicht gerne Riickschau, weil
mir scheint, dass man vorwiirts blicken sollte.
Vergangenes sollte man nur als Basis ver-
wenden.

Trotzdem: Sie haben fast das ganze 20. Jahr-
hundert selber erlebi. Haben Sie die Beschleu-
nigung der Zeit selber bewusst erfahren?
Wiihrend Ihrer Jugendzeit war der Zeitenlauf
Ja ein anderer als heute.

Sicher. Wie wurde ich mit meiner Jugend
durch die Zeit des Ersten und mein spiteres
Leben von der des Zweiten Weltkrieges und
unzihligen weiteren Kriegen bis in die Ge-
genwart hinein gepriigt! Solche Erlebnisse
fiilhren naturgemiiss zu einer stiindig grosser
werdenden Differenzierung, zu einem Be-
wusstsein fiir die jeweilige Stellung in einer
bestimmten Umgebung. Das kapitale Erlebnis
der Veriinderung ist die durch Kommunikati-
on misglich gewordene Omniprisenz, auch im
geistigen Bereich. Sie hat alles verschoben.
Wir arbeiten daran, noch omniprisenter zu
werden. Von Threm Stuhl aus konnen Sie Bi-
bliotheken von Amerika abrufen. Sie kénnen
nicht nur Leichtathletik oder Land-
hockey herausfiltern, sondern sogar lhre Spe-

sich

zialdisziplin. Wenn Sie gewitzt genug sind,
brauchen Sie keine Trainer. Ist das nicht ein
Wunder? Ich erlebe das im Spannungsbogen
zu meiner Jugendzeit, als daheim eine Petrol-
lampe brannte, als noch in der Waschkiiche
das Wasser heiss gemacht wurde und einer
nach dem andern der zehnkipfigen Familie
«in den Holzzuber stieg», der als Badewanne
diente. Was fiir ein Kontrast zu den Miglich-
keiten der Gegenwart!
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schiilt, das die Schinheit in einer Zeichnung
bereits als Genugtuung empfinden lisst.
Langsam wuchs mein Arbeiten von der ein-
fachen kleinen Skizze zu Kompositionen
grossformatiger Bilder, die in jedem Detail
lebendig sein sollten.

Ich insistiere auf diesen Fragen, weil andere
Menschen, Leserinnen und Leser, die Welt nicht
so erleben. Dieses intensive Erleben ist offen-
sichtlich eine der wichtigsten Voraussetzungen
fiir eine kiinstlerische Tétigkeit.

Da bin ich mit Ihnen restlos einig. Alle Diszi-
plinen, die etwas Kreatives verlangen, sei es
die Musik, der Sport oder die Malerei, verlan-
gen, dass das Leben des Betreffenden sich
ganz langsam auf alle Umwelteindriicke zen-
triert. Sie sollen sich wie die Sifte im Magen
oder die Stréme im Hirn verbinden und zu
dem vereinigen, was dann spiter unverwech-
selbar sein Werk wird. Sie kénnen das gleiche
Erleben wie ich haben, aber lhr Erlebnis wird
fiir Sie ein anderes Gesicht bekommen, weil
Thre Siifte, [hr Hirn in Thren Proportionen ein
anderes Resultat ergeben. Das ist das Schine,
gleich schin, wie Thr Ohr mit dem Ohr eines
anderen Menschen nicht verwechselt werden
kann. Das Individuum ist halt doch ein Zen-
trum. Wenn der Einzelne nicht in der Lage ist,
die Vernetzung mit unendlich Vielem stets im
Blickfeld zu haben, dann ist er verloren.

Ste sind offenbar gern auf dieser Welt und ha-
ben die Menschen gern. Ich erinnere an die
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heutige Begegnung mit der tiichtigen Kamin-
Jegerin. Ihr Blick war hell und interessiert.

Als ich sie durch die Tiire hineinkommen sah,
habe ich im ersten Augenblick einen Kapuzi-
ner gesehen. Sie hat gelacht, hat freudig die
Ziihne gezeigt. Sie ist eine schine Frau. Es ist
das erste Mal, dass ich eine Kaminfegerin
sehe, mit einem schwarzen, verrussten, aber
schénen Gesicht.

Schone Frauen spielen in Ihrem Werk eine
wichtige Rolle.

Da kommen wir jetzt auf ein ganz anderes Ge-
biet. Namlich in den Bereich der Asthetik,
und damit zur Frage der Gesamtkunst in der
Gegenwart. In der heutigen modischen Kunst
gibt es Kiinstler, die die Welt verindern wol-
len, indem sie ihre Bilder beispielsweise nor-
mal malen und dann umkehren, um damit
eine gewisse neue Uberraschung zu kreieren.
Mir geht es nicht um die Uberraschung, son-
dern um das Dauernde. Ich muss oft lange,
lange daran arbeiten, bis mir ein Gesicht
nicht mehr wie ein zufilliges Gesicht er-
scheint, sondern wie archetypisch.

Lukas Cranach hat zwar mit Adam und
Eva auch Figuren gemalt, letztlich hat er die-
se Figuren aber «gemacht», er hat sie kreiert.
Die Weiber und Ménner haben nicht so aus-
gesehen, wie er sie gemalt hat. Er hat schon
Modelle gesehen, hundertmal, tausendmal
Akte gezeichnet, aber was er schliesslich her-
ausbrachte, das sind seine Kreationen.
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Der Katalog der Erni-Ausstellung
von 1944 im Kunstmuseum Luzern
erschien in der in Lausanne heraus-
gegebenen Zeitschrift «Formes et
couleurs», Diese Skizze ist offenbar
in diesem Zusammenhang ent-
standen. (Fiir dieselbe Zeitschrift
lieferte Hans Erni auch [llustrationen,
beispielsweise das Titelbild der
Nummer 1-1944 zum Thema Auge).
Aus einem Skizzenbuch









Eine Frage zur Stilentwicklung. Wenn ich
Biicher iiber Thre Werke durchbliittere, dann
habe ich Miihe, gewisse Werke zu datieren. Wie
sehen Sie Ihre Etappen als Kiinstler?

Die stilistische Entwicklung ist fiir den Maler
selbst belanglos. Der Stil ist etwas stets
Wachsendes, sich Verinderndes. Er wiire am
reifsten, wenn durch ihn das Gesamtleben,
die Gesamterfahrung in einem Werk sichtbar
wiirde. Deshalb scheint es mir unwichtig, ob
heute in Werken rein abstrakte Formen vor-
kommen, oder naturalistische Darstellungen
sichtbar werden. Unsere biologische Gegen-
wart triigt all das in sich, was abstrakt ist, was
wir denken, was wir erfinden und was wir er-
triumen. Diese Gesamtheit ist selten einmal
gegenwiirtig in einem guten Werk. Es kann
sein, dass wir in einem Werk nur die abstrak-
te Seite sehen, in einem anderen nur den
Menschen. Deshalb finde ich es auch fiir mich
schwer, eine Bewertung zu formulieren. Ich
stehe ebenso zu meinen abstrakten wie zu
meinen realistischen oder figiirlichen Wer-
ken. Das Wesentliche ist, dass in den einen
wie den anderen lebendige Ausserungen
spiirbar sind. Also spielt die Darstellungsart
an sich keine Rolle. Der Begriff «Abstrakt»
wird iiberhaupt falsch verwendet. Ein Gesicht
in der Darstellung ist ebenso abstrakt wie ein
Quadrat. Das dargestellte Gesicht ist kein Ge-
sicht, sondern Farbe auf Papier oder Lein-
wand. Die sind flach, das Gesicht aber ist le-
bendig, kirperlich. Also ist es nie eine Kopie,
sondern immer abstrakt.

Wenn ich Sie richtig verstehe, steht am Anfang
der Gedanke fiir ein Bild, und die Art der Um-

setzung ist sekundiir.

Ich wiirde da nicht verallgemeinern; oft zwin-
gen mich die Verschiedenheiten der Aufgaben
zu einer bestimmten Darstellung. Aber lassen
wir das einmal beiseite. Es gibt im Grunde
zwei Abldufe. Einmal kann sein, dass ich an
den Arbeitstisch gehe und zu skizzieren be-
ginne, ohne dass etwas herauskommt. Das
kann Wochen dauern. Wenn ich mit dem Vor-
satz der sofortigen Realisierung an ein Bild
herangehe, komme ich oft zu keinem Ende,
wird daraus eine Art Totgeburt. Unter Um-
stiinden ist aber auch mit dem ersten Strich
bereits etwas vorhanden, das mich zur Weiter-
arbeit driingt. Es erscheint etwas, das ich
festhalten will. Ein anderes Mal bin ich von
einem Tier bedriingt oder von einer mensch-
lichen Szene, einer Idee der Mythologie
oder der Technik. Irgendwie kommt etwas
Verwandtes, sich daraus Ergebendes heraus,
das aber nicht vorgedacht war. In diesem
Sinne ist fiir mich jeder Tag ein Beginn vor

dem Nichts.

Wir sind in Ihrem Atelier wiederholt auf un-
fertige Werke gestossen, die schon jahre- oder
gar jahrzehntelang bei lhnen liegen (Abb. 76).
Was machen Sie damit?

[ch habe jetzt im Vorfeld zur Ausstellung «Die
illustrierten Biicher»
auch wieder Bilder von 1942 bis zur Gegen-

in meinem Museum
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Ein Werk entsteht

Sprechen wir zuletzt iiber ein Werk, das Sie seit
liingerer Zeit in Arbeit haben. Sie sind mitten

an einem «Menschen-ABC». Wie sind Sie auf

die Idee dieses Alphabets in Menschenform ge-
kommen?

Zunichst muss ich sagen. dass mein Interesse
fiir den menschlichen Korper stets vorhanden
war, fiir die menschliche Figur in der Bewe-
gung. Und zwar Bewegungen, die in anderen
Epochen noch nicht in derselben Art miglich
waren, wie zur Zeit elwa mit dem modernen
Tanz. Heute ist es meist ein athletischer Tanz:
man kann kaum mehr Tinzer sehen. die nicht
auch Athleten sind. Ganz konkret weiss ich
eigentlich gar nicht, wie das mit dem Alpha-
bet begonnen hat. Die Figuren haben sich in
der Zeichnung so verhalten, dass sie sich als
Buchstaben priisentierten. Diese Buchstaben-
Figuren sollten in der Bewegung so frei sein,
dass man spiirt, dass es heutige Korper,
heutige Athleten sind.

Dieses Alphabet soll als kleines bibliophi-
les Werk herauskommen und nur in so vielen
Ausgaben gedruckt werden. wie es Buchsta-
ben gibt, ndmlich 26. (Nach dem Druck der
Radierungen werden die Kupferplatten je-
weils entwertel.) Ich denke nicht an ein ge-
bundes Buch, sondern an ein Leporello. Aber
all dies ist noch nicht definitiv. Form und Ge-
stalt entwickeln sich jeweils wiihrend der Ar-
beit. Dazu gehirt auch die Idee. die Geslalten

mit einer Priigung einzurahmen.

Der Weg ging von der Bleistifi- zur Feder-
skizze?

Ja, die Gestalten hatten nicht zum vornherein
die Form dieser Buchstaben. Sondern es gab
jeweils mehrere Skizzen, die sich dann lang-
sam zur Buchstabenform veriindert haben.
Obwohl diese Figuren oft in fast kiinstlichen
Bewegungen gestaltet sind, sollten sie letzt-
endlich in der Radierung wiederum eine
natiirlich wirkende Haltung bekommen. Nir-
gends soll der Anschein einer Verkrampfung
zum Vorschein kommen (Abb. 82 und 83).

Sind alle Vorlagen ohne Modelle, nur aus dem
Kopf enstanden?

Wenn Sie so direkt fragen: Ja. Die Gestalten
kommen aus dem Kopf. Deren Formung ist
aber nur die Summe langer Vorarbeiten im
Bereich der menschlichen Anatomie. Sie be-
fiahigt den Kiinstler, den Menschen zu sehen,
wie und in welcher Bewegung er will. Das er-
gibt sich aus tiglichem Uben, Uben und

nochmals Uben (Abb. 84 und 85).

Von der Federskizze geht es dann direkt auf die
Kupferplatte?

Die Skizze benutze ich als Vorbild. Nachdem
ich versucht habe. soviel wie moglich an Le-
bendigkeit abzugewinnen, um dann in der Ra-
dierung das Maximum an Vorstellungskraft
herauszubringen. Die Figuren sollen lebendig
sein, sich in der Bewegung, in allem wie
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selbstverstiindlich zeigen und gleichzeitig
eben auch den Buchstaben des Alphabets
darstellen. Der Vorgang des Radierens ge-
schieht spiegelverkehrt. Wenn ein Maler
Schwierigkeiten hiitte bei der spiegelverkehr-
ten Umsetzung, dann kinnte er nicht frei ge-
stalten. Dieses spiegelverkehrte Gravieren
muss so selbstverstindlich fliessen wie das
reale  Zeichnen.
kommt es darauf an, weil sich jeder Strich

Gerade beim Radieren
durch die Asphaltmasse auch ganz leicht im
Kupfer einpriigt.

Fiir das spiegelverkehrte Radieren gibt es
unzidhlige Hilfsmittel. Man kann mit Skizzen
das spiegelverkehrte Zeichnen iiben, man
kann sie auf ein Transparentpapier iibertra-
gen, so dass die Vorlage, soweit man sie
braucht, daneben liegen kann. Frei wird man
aber erst, wenn eine Art Souverinitit in der
spiegelverkehrten Zeichnung erreicht ist.
Mein Ziel ist es, die Formen. die Konturen der
menschlichen Anatomie so klar festhalten zu
kénnen, dass man nichts mehr von der vor-
ausgegangenen Ubung, vom Handwerk ver-
spiirt. Da wiederhole ich den Spruch Leonar-
dos: «Kunst ist Handwerk, das die Hand des
Kiinstlers nicht mehr verrit.» Sie verrit sich
erst dann nicht mehr, wenn durch endloses
Uben dieses Handwerk beherrscht wird.

Welche Pliine haben Sie fiir die Zukunft?
Der in Reussbiihl wohnhafte Philologe fiir

Griechisch und Ubersetzer Kurt Steinmann
sagte mir einmal, dass Sophokles in seinem
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neunzigsten Lebensjahr den «Oedipus von
Kolonos» geschrieben habe und dass ich zu
meinem 90. Geburtstag das Werk illustrieren
solle. Da ich bereits zwei Werke von Sopho-
kles illustriert habe (Kénig Oedipus, 1949
und Antigone. 1950), wiirde eine ausgezeich-
nete Trilogie entstehen. Aber ich habe ja noch
andere Aufgaben. die ich mir stelle. Ich woll-
te mich schon lange mit der Figur der Sappho
auseinandersetzen. Allerdings sind iiber sie
nicht viele Texte vorhanden. Sappho, die mit
threm Mann nicht gerade gliicklich war, fand
ithre Erfiillung in Frauenkreisen als Poetin.
Dieses Thema fasziniert mich, besitzt heute
im Zusammenhang mit der Frauenbewegung,
der Emanzipation, viel Gegenwiirtigkeit und
konnte uns Aufschliisse zur Lebensgestaltung
geben. Wir wissen heute je linger je mehr,
dass sich die Form der Ehe, wie sie heute
noch praktiziert wird. nicht mehr auf die alten
Traditionen ausrichten muss (Abb. 86).

Ich spreche jetzt von etwas sehr Schinem.
Wenn ich das in der mir vorschwebenden
Schiinheit bildlich formulieren kann, wiire
dies fiir mich eine Befriedigung sonderglei-
chen. Mich erfiillen ganz viele solcher Ideen.
[ch kann nicht anders als noch frither aufste-
hen und an die Arbeit gehen. Es gibt so viele
schine Sachen, die ich noch machen muss.
Die jedem gegebene Zeitspanne ist endlich,
ob man das will oder nicht; ich méchte, dass
man von mir sagen kann: Er hat seine Sache
getan — in der Zeit seines Lebens. Niemand
kann dir helfen, deine Ideen zu verwirklichen;
du musst sie selber an die Hand nehmen.
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Erni holt Skizzen zum anthropo-
morphen Alphabet hervor und
erliiutert sie.
(Foto D. Stuppan)

83
Allererste Skizzen fiir das anthropo-
morphe Alphabet auf einem Brief-
umschlag.
(Foto 1. Stuppan)

&4
Skizze fiir den Buchstaben «E» und
andere Entwiirfe fiir das anthropo-
morphe Alphabet.
(Foto D. Stuppan)

85
Skizze fiir den Buchstaben «No.
(Foto D). Stuppan)






























zum Marxismus wurde damals in der Schweiz
zunehmend mit Landesverrat gleichgesetzt,
nachdem schon 1952 fithrende Vertreter der
Sozialdemokratie auf Distanz zu den Kommu-
nisten und «Séldnern Stalins» gegangen wa-
ren.” Als 1949 schweizerische Amtsstellen
Emi politisch verurteilten, sprachen sie sich
zwar noch gleichzeitig gegen seine Exilierung
aus: zehn Jahre spiiter hirte man es anders.
Erni wurde offentlich zum Verlassen der
Schweiz aufgefordert: «Je eher, desto besser.»
Seit dem Verdikt durch den Bundesrat war
Erni. der als Kiinstler eigener Richtung nicht
auf den Riickhalt einer einflussreichen
Kiinstlergruppe ziihlen konnte, gewissermas-
sen «vogelfrei» geworden.

Abwendung von der abstrakten Kunst

Hans Erni hatte in der Vorkriegszeit der ab-
strakt malenden Avantgarde angehirt, als die-
se in der Schweiz noch von weiten Kreisen ab-
gelehnt wurde. Er war in Paris und in der
Schweiz Mitglied von fiihrenden avantgardi-
stischen  Kiinstlervereinigungen geworden.
Davon zeugen die Zugehorigkeit zur «Alli-
anz» und die Zusammenarbeit mit Max Bill im
Jahre 1936 (vgl. Abb. 15). Nachdem Erni par-
allel zu seinen abstrakten Werken auch ande-
re Stilrichtungen gepflegt hatte, begab er sich
1939 definitiv auf einen neuen Weg und damit
fiir jene Zeit auf ein anderes kiinstlerisches
Glatteis. Im Ausland hatte die abstrakte
Kunst seit der Zeit des Ersten Weltkrieges be-
reits deutlich Fuss gefasst, in der Schweiz
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«Je eher, desto besser»

Nach der Niederschlagung des Ungarn-Auf-
standes durch Sowjettruppen hat Erni von Lon-
don aus im November 1956 seine bekannte,
in den Schweizer Tageszeitungen sofort abge-
druckte Erklérung «Im Namen der Freiheit» ab-
gegeben.?? Diese endete im Satz: «Panzer ha-
ben meinen Weg zerstért, die Lehre habe ich
gezogen, im Namen der Freiheit.» Nachdem
Erni jedoch 1958 in Budapest eine Kunstaus-
stellung belieferte, wurde er vom bekannten
«linkenjéger» Peter Sager am 5. 2. 1959 in
dessen «Freiem Korrespondenz-Dienst» in ei-
nem «offenen Brief» mit scharfen Worten aufs
Korn genommen, die von der Stossrichtung her
von zahlreichen Schweizer Tageszeitungen
Ubernommen wurden. Sie pragen das Bild von
Hans Erni bis heute mit.

Der Hetzbrief gipfelte im folgenden Abschnitt:
«Dieser Freiheitskampf (der ungarische, AF) hat
Sie offenbar nur solange tragisch angemutet,
als Sie befirchteten, die Kréfie der Freiheit
kénnten einen Sieg erringen. Nachdem nun
aber dank der Tanks, die Ilhre Hoffnungen an-
geblich zerstdrten, die Diktatur wieder fest im
Sattel ist und das Volk vorléufig gewahrlos un-
terdriicken kann, dirfen Sie ja wiederum mit
den kommunistischen Machthabern aktieren.
Das, Herr Erni, hat mit einer ehrlichen und sau-
beren Uberzeugung nichts, mit Gesinnungs-
lumperei aber sehr viel zu tun. Sie haben gelo-
gen, als Sie sagten, Sie hdatten die Lehre im
Namen der Freiheit gezogen. Wir verlangen
nicht, dass Sie eine Lehre im Namen der Frei-
heit ziehen (Sie wissen nicht, was Freiheit ist),
sondern dass Sie die Lehre Gberhaupt ziehen
und nach der Sowjetunion, nach Ungarn oder
Ostdeutschland leben gehen. Je eher, desto
besser.»



bestand jedoch in den dreissiger Jahren noch

eine starre Front zwischen traditionellen
Kiinstlern und jiingeren Kunstschaffenden,
die sich von der gegenstiindlichen Malerei
gelost hatten. An den grossen Schweizer
Kunstausstellungen waren entweder die einen
oder die anderen anzutreffen. Dazu gehorte
eine itzende Polemik. So war etwa auf der
einen Seite von «landesiiblichen Bronzeweib-
chen», auf der anderen Seite von «nabel-
Rede.*

Die kiinstlerische Avantgarde der Schweiz be-

beschauenden Tiefseefischen» die

kam von den Verantwortlichen der Landes-
ausstellung 1939 keine Chance und hat
deshalb auch entsprechende Kritik an der
Kunst in der «Landi» angebracht: «Nur wenig
Interessantes, Pferd und Mann, Stier und
Knecht ...».

Mit seinem Wandbild von 1939 scherte
Hans Erni in der Sicht der abstrakten Kiinst-
lerkollegen aus dem Lager der Avantgarde
aus. Er driickte sich zwar weiterhin auch in
der abstrakten Sprache aus, hatte aber damit
weniger Resonanz als mit seinen figiirlichen
Arbeiten (Abb. 89).*' Wie und warum kam
Hans Erni auf seinen neuen Weg? Dazu hat
wohl beigetragen, dass die abstrakte Kunst
damals als an ein elitiires Publikum gerichtet
galt. In seinem Innersten wollte aber Hans
Ermni — man denke an seine Arbeiten im Be-
reich der angewandten Kunst — kein Kiinstler
fiir die Elite sein. Besonders nicht nach den
ihn priigenden Gespriichen mit Konrad Far-
ner. Hans Erni will bis heute seine Aussagen
auf dem kiinstlerischen Weg grisseren Bevil-

kerungskreisen vermitteln. Dafiir schien ihm
die abstrakte Kunst Ende der dreissiger Jah-
re, als die vernichtende Kraft des Faschismus
nirdlich und siidlich der Schweiz uniiberseh-
bar wurde. zu wenig aussagefihig. Damals
kehrte Erni zu einer figiirlichen Ausdrucks-
weise mil surrealistischen  Komponenten
zuriick und geriet von seiner didaktischen
Seite her in die Niihe eines kiinstlerischen
Realismus, wie er in Europa in Ost und West
weil verbreitet war.

Zwischen der gut fiinf Jahre dauernden ah-
strakten Periode und der figurativen Zeit nach
1939 lassen sich im wirtlichen Sinne Verbin-
dungslinien ausmachen. Einige von Ernis
jiingeren abstrakten Werken zeigen weiche
Organismen, Wellenformen, Kurvengebilde
und «Scharungen».* Aus diesen heraus ent-
wickelte der Kiinstler die ersten Linienab-
straktionen, die ab 1940 mit figiirlichen Men-
schendarstellungen kombiniert wurden. Das
«Lineament» war geboren, zuerst in Form von
priizisen geometrischen Formen, dann in im-
mer freierer Manier ausgefiihrt. Schliisselwer-
ke des Ubergangs sind zwei Plakate von 1940
und 1941 (vgl. Abb. 94).% In diese kiinstleri-
sche Ubergangszeit gehoren auch gewisse
Banknotenentwiirfe Ernis. Fiir einen Entwurf
der Fiinzigfrankennote mit dem Thema Elek-
trizitéit schlug er fiir die Vorderseite ein Lini-
ennetz in der Art seiner «Scharungen» vor
(Abb. 23 Mitte).*” Erni vollzog den Schritt zur
figiirlichen Darstellung selbsthewusst. Davon
zeugt das 1948 von F. C. Thiessing herausge-
gebene Erni-Buch mit dem bezeichnenden
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Untertitel «Elemente zu einer kiinftigen Ma-
lerei». Erni trat damals mit einer breiten Pa-
lette von Themen an.,

Die Abkehr Ernis von der Kunst fiir einen
kleinen Kreis («Kliingel», vgl. S. 92) und die
Riickkehr zum Figiirlichen
Kunstkritik. Andere Kiinstler machten dhn-
liche Erfahrungen wie Emi. Beispielsweise
Karl Geiser (1898—1957). iiber den man liest:

«Er triumte von einem <sozialen Humanis-

missfiel der

mus> und wollte durch seine Kunst zu dessen
Verwirklichung beitragen.»* Solche Kiinstler
hatten besonders in der Deutschschweiz ei-
nen schweren Stand. wo vor allem in Ziirich
die Abstrakten und Konkreten bei der kunst-
interessierten Elite den Ton anzugeben be-
gannen. Ist die kleine Karierung vieler Bilder
dieser «Ziircher Schule» auch Ausdruck ei-
ner Kunstlandschaft, welche verschiedene
Wege in die Zukunft kaum gelten lassen konn-
te? War man sich damals der Tatsache zu we-
nig bewusst, dass Aufbruchszeiten, eine sol-
che war die Mitte des 20. Jahrhunderts mit der
nach dem Krieg erfolgten Neuordnung Euro-
pas, das Nebeneinanderlaufen verschiedener
Paradigmen in vielen Bereichen der Gesell-
schalft eigen ist?

Auseinandersetzungen um verschiedene
Kunstrichtungen hatte es immer gegeben: so
begann das 19. Jahrhundert, als unter der
Diktatur der Revolution die kiihle Darstel-
lungsform eines Jacques-Louis David zu do-
minieren hatte. Konflikte zwischen Kiinstlern
entstanden auch im frithen 20. Jahrhundert,
besonders zwischen sich abstrakt und figura-

124

tiv diussernden Malern. Es sind wiederholt Zu-
sammenhiinge zwischen Gegenwartserfahrun-
gen von Kiinstlern und ihren kiinstlerischen
Ausdrucksweisen festzustellen. Mit bestimm-
ten Kunstrichtungen wurden auch Weltan-
schauungen politischer Lager ausgedriickt. So
galt die abstrakte Kunst der Nachkriegszeit
besonders in den USA als «Painting of the
free world».*

Eigener kiinstlerischer Weg nach
1939/40

Hans Ernis kiinstlerische Neuorientierung
der vierziger und fiinziger Jahre, die zuneh-
mend von kommerziellen Erfolgen im Aus-
land begleitet war, 1st noch nicht genau unter-
sucht.™ Mit Absicht sind hier einige bisher
unveriffentlichte Werke als Zeugen fiir das
Herausbilden seines eigenen Weges im Drei-
eck zwischen Abstraktion, Surrealismus und
Realismus aus dieser Zeit abgebildet (vgl.
Abb. 49 und 81). Damals éffnete sich fiir ihn
eine Schleuse, es wird eine bunte und manch-
mal iiberbordend wirkende FErzihlfreude
spiirbar. Das Reduzieren und Zuspitzen ist
seither weniger sein Weg als das Abbilden,
das Erzihlen, das Auslegen nebeneinander,
iibereinander. ineinander.

Die «Absage» von Konrad Farner aus dem
Jahre 1966 steht am Anfang der Pauschalkri-
tik am (Euvre des Luzerner Kiinstlers und be-
stimmt das Erni-Bild bis heute mit. Farner
war offensichtlich von Erni bitter enttiiuscht,
ausgesprochenermassen durch dessen welt-









... Und jetzt ein paar
Jahre spiiter laufe man ihm wieder nach ... E.

lausige Rolle gespielt

habe die Partei dreckig verraten ... Zugege-
ben, der E. sei ein hochtalentierter Mann, er
habe sich aber missbrauchen lassen
WOOG versuchte den Farner zu beruhigen,
indem er sagte, die Welschen seien eben be-
ziiglich E. nicht genau im Bilde gewesen» ™
In den friihen sechziger Jahren| K‘(‘%ﬁh
Erni in der Schweiz allmiihlich wieder Fuss
fassen kiwwen. Er hatte erneut Aufirige fiir
Briefmarken erhalten, von der Stiftung Pro
Helvetia

durch Japan organisiert. Besonders mit der

wurde eine Ausstellungstournee
Ausstellung von 1966 in Schaffhausen kam
Erni wieder ins Rampenlicht der Schweizer
Kunstszene und rief nach Farner prompt wei-
tere Kritiker auf den Plan. Zu ihnen gehorte
Hans Heinz Holz, der sich in der Basler Na-
tional-Zeitung  zuniéichst zur Feststellung
bemiissigt fiihlte, dass die politische Position
eines Kiinstlers ganz unbedeutend sei.’ Er
betonte danach «die stupende Fihigkeit Er-
nis, mit allen kiinstlerischen Mitteln umzuge-
hen», auf diese Weise effektvolle Werke zu
schaffen und deshallb beim Publikum erfolg-
reich zu sein. Mehr sei aber nicht vorhanden:
«Bei Erni aber wird Neuland nicht sichtbar.
Erist kein Entdecker und Erfinder. Von jegli-
cher Formsprache (sei’s in Natur oder Kunst)
leicht zu beeindrucken und zu iiberwiiltigen,
gibt er seiner grossen rezeptiven Sensibilitiit
nach und repetiert Vorgegebenes.» ... «kr
stellt keine gesicherten Anschauungsgewohn-
heiten in Frage. in einer wohldosierten Mi-

schung von Symbolismus, Erotik, Exotik und
adaptierten modernen Ausdrucksmitteln ist er
eingiingig, glatt, konform mit dem Bewusst-
seinszustand eines am widerstandslosen Kon-
sum orientierten Publikums.» ...

dem Effekt.»

Drei Jahre nach der «Absage an Hans

«Erni erliegt

Erni» folgte 1969 die «Abrechnung mit Hans
Erni» durch den Feuilletonredaktor des Ziir-
cher «Tages-Anzeigers» Fritz Billeter, der
«Ziige des Zerfalls» und eine «Flucht aus der
Unbill der Gegenwart» bei Erni konstatierte. '
Namhafte Schweizer Zeitungen wie die « Welt-
woche» stiessen anschliessend ins gleiche
Horn. Auf die Luzerner Erni-Ausstellung von
1972 folgten unter dem Titel «Summsumm um
Hellas: nur fiir Blinde» bissige Worte von An-
nemarie Monteil auch an die Adresse von
Jean-Christophe Ammann und die iibrigen an
der Ausstellung Beteiligten:*¥ Die Ausstel-
lung geniige ihren eigenen Anspriichen nicht,
fiir die geistigen Inhalte der damaligen Ge-
genwart sei vom Kiinstler die adiquate Bild-
sprache nicht gefunden worden, er vermittle
ein zu idyllisches Bild der Antike, reihe
zu sehr nebeneinander, verunklire durch
Schnisrkel und wiederhole sich seit Jahrzehn-
ten. Altere Bilder und Plakate wurden gelobt,
die Begeisterung fiir Erni wird aber insge-
samt unter «Missverstindnisse» abgebucht,
weil keine Bildumsetzungen stattfinden, «in
welchen sich Form und Substanz decken»
wiirden.

Ahnliche kritische Ansitze fanden Ein-
gang in Wertungen der Kunstwissenschaft.
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Im Standardwerk «Kunst in der Schweiz
1890-1980» wird Hans Erni zuniichst als der
«bei weitem populiirste Schweizer Kiinstler
der Gegenwart» bezeichnet." Dort ist zudem
zu lesen: «Seine Popularitiit diirfte zum Teil
darauf beruhen, dass seine technisch brillan-
ten Werke inhaltlich restlos erklirbar sind. Es
handelt sich meist um miihelos aufschliissel-
bare Allegorien: der Kiinstler liefert im iibri-
gen die Deutungen bereitwillig mit.” Erni
schafft es, ... tatsiichlich aus dem elitiiren
Kunstpublikum —auszubrechen und breite
Bevolkerungsschichten anzusprechen: aller-

dings um den Preis der Trivialitiit ... . ... seine

Werke setzen keine Bildung voraus, auch
wenn sie mit Bildungsgut prunken. Er schafft
eine Kunst, die man verstehen kann, ohne et-
was von Kunst zu verstehen.» Das reich illu-
strierte Grundlagenwerk bringt zwei Werke
dieses Kiinstlers, eine Komposition von 1933
und eine Arbeit auf Packpapier von 1940.
Diese Wertung Ernis ist bezeichnend fiir jene
Zeil. Sie misst diesen Kiinstler vor allem am
aktuellen Wertesystem, zu dem die starke Be-
tonung des Neuen gehirte.” Dies wird vom
Verfasser. Hans-Jorg Heusser, auch erkannt
und bewusst ausgesprochen. Er sieht die
schweizerische Kunstgeschichte seit 1945 als
«Geschichte des Avantgardismus».”> Wohl
verstiindlich und nur konsequent. dass unter
diesem Paradigma Erni insofern interessant
erscheinen kann, als er selbst Anhiinger einer
Avantgarde. einer «Vorhut», war.

Lingere Wege in einer gleichbleibenden
kiinstlerischen Bahn und Wiederholungen
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wurden von der Kunstkritik der neuen Fort-
schrittszeit je linger desto mehr kritisiert.
Kunst hatte gemiiss dem schnellen Lauf des
fortgeschrittenen 20. Jahrhunderts laufend
Neues zu bieten und sich selber in Frage zu
stellen. sonst hiirte sie per definitionem auf.
Kunst zu sein. gehorte nicht mehr in jene Ge-
genwart, stirte, wenn sie sich aufdriingte. Bei
Erni sah man nichts Neues. Seine Kompilatio-
nen und sein Eingehen auf Bediirfnisse und
Themen der neuen Konsumgesellschaft wur-
den als Konformismus gewertet.

Das Schweizer Selbsthild der sechziger bis
achiziger Jahre, die Zeit, als die heftigsten
Kritiksalven gegen die Kunst Ernis abgefeu-
ert wurden, war von hoher Selbsteinschiitzung
des gerade Giiltigen gepriigt. Der Kunstbe-
trieb hetzte vom Neuen zum Neueren. Provo-
kative Distanzierungen vom alten Kanon wa-
ren gefragl, die Ausnahmen wurden zur Regel
erklirt. Dementsprechend hoch bewertete
diese Zeit die neuen Ausdrucksweisen in der
Kunst, die zu immer weiteren Ufern fiihrten
und iltere Darstellungsformen schnell in
den Hintergrund dringten.” Von solcher
*herkémmlicher’ Kunst distanzieren sich bis
heute zahlreiche Kunstliebhaber., weil sie
diese als peinlich empfinden.® Die zeitge-
nossische Kunst erfuhr in jener Zeit eine fast
sakrale Uberhshung: nicht umsonst wurden
neue Kunstmuseen als «Kathedralen des
20. Jahrhunderts» bezeichnet. Dorthin passt
Erni sicher nicht. — Heute ist auch hier etwas
Distanz gewachsen. Dementsprechend ur-

teilen erfahrene Kunsthistoriker zuweilen



zuriickhaltender und differenzierter in bezug
auf gewisse Werkgruppen Hans Ernis.” — Die
Diskussion, was «wirkliche» Kunst ist, wird
hier nicht ausgetragen, zumal Wertungen eng
mit dem grossen Themenkomplex der jeweils
giiltigen Paradigmen verkoppelt sind.*

Ein Kiinstler muss sich selbst allerdings
mit den Bewertungskriterien und Gesetzen
des Kunstbetriebes seiner Zeit auseinander-
setzen, wenn er ein erfolgreicher Kunst-Zeit-
genosse werden will. Diese Regel hat der an
Kritik gewohnte Hans Erni zunehmend miss-
achtet. Der Kunsthetrieb ging und geht mit
Kiinstlern immer wieder kritisch um, die sich
nicht an die ungeschriebenen Konventionen
halten. insbhesondere dann, wenn sie sich
selbst ausstellen  oder vermarkten. Nur
schmale Wege fiihren an der «Kunstkritiker-
zunft» vorbei. Erni versuchte trotzdem, einen
engen Weg am Rande des Abgrundes der
«Trivialitiit» zu gehen. Briicken zu schlagen,
sich selbst ein Publikum zu suchen.” Nach
der seit den sechziger Jahren vorherrschen-
den Meinung ist er dabei abgerutscht. Mit der
Qualitiitsargumentation kann die Verbannung
seiner Werke der dreissiger Jahre aus den
schweizerischen  Ausstellungssiilen  jedoch
nicht erkldrt werden: weil das Frithwerk von
Kennern unbestrittenermassen als interessant
eingestuft wird, stisst man hier auf einen in-
neren Widerspruch. Liegt eine Art «damnatio
memoriae» vor? Wird der seit der Zeit der po-
litischen Diffamierung leicht angreifbar ge-
wordene Erni von der Kunstszene, zu der in
der Regel die grossen Kunstmuseen gehiren,

auch deshalb so barsch behandelt, weil er an
ihr vorbei ein (anderes) Publikum gefunden
und mehr Popularitiit erhascht hat, als die
Zunft ihm zugestehen wollte?*

Mit zur kritischen Sicht seiner Kunst hat
die Tatsache beigetragen, dass Hans Erni ger-
ne auch Seichteres seiner Zeit abbildel. etwa
Lebensbereiche der Konsum- und Freizeitge-
sellschaft in seine Werke miteinbezieht. Wer
wundert sich dariiber, dass solche Bilder auch
in Sportclubs und Autobahnraststitten, in den
neuen Treffpunkten der Gesellschaft der
Nachkriegszeit also, aufgehiingt und mitkon-
sumiert werden? Man stellt sich heute die
Frage, wo der grundsiitzliche Unterschied zur
Bill-Lithographie in der «cleanen» Atmo-
sphire der Zahnarzt-Praxis liegt, und warum
ein solcher Kiinstler bei der Kunstkritik lange
besser wegkam? Aufhorchen ldsst die Tat-
sache. dass die Nichtheachtung von Erni
nicht auf die Kunstgeschichte beschrinkl
blieb. Er kommt bis heute in den historischen
Uberblicksdarstellungen zur Geschichte der
Schweiz nur am Rande oder gar nicht vor. Im
«Handbuch der Schweizer Geschichte» von
1980 findet man Erni ebenso wenig wie in der
«Geschichte der Schweiz und der Schweizer»
von 1986. Das hatte Konsequenzen auf die
1987 herausgekommene, weit verbreitete
«Chronik der Schweiz». Nicht nur der Kiinst-
ler, sondern auch der Zeitgenosse Hans Erni
wurden bisher von der Schweizer Geschichts-
schreibung  marginalisiert. (Im  Gegensatz
dazu hat Emni Eingang in grosse auslindische
Lexika gefunden.™)
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Uber-

briickung von Gegensiitzen erfolgte am An-

Zeitgeist.”>  Dieses Streben nach
fang einer Zeitepoche, welche die Landschaft
wie die Gesellschaft gleichsam umbaute. Die
Suche nach Abbildung von Universalem ist
wohl auch vor diesem Hintergrund einzuord-
nen. Im 20. Jahrhundert bewegten sich die
verschiedenen Sparten der Wissenschaft und
Technik so schnell auseinander wie kaum je
zuvor. Um den Preis von grossen Fortschritten
in fein veristelteten Spezialdisziplinen kam
damals das universale Denken je linger
je mehr zu kurz. Mit anderen Worten: Die
Spanne des Spagates wurde in der Schaffens-
zeil Ernis stindig grosser, die Vernetzung
schwieriger.

Stromungen fithren allgemein zu Gegen-
stromungen.  Das  vernetzte, ganzheitliche
Denken erhielt in der Folge der 68er-Bewe-
gung neue Impulse. vor allem ausgeldst durch
die Ressourcen- und Umweltschutzproblema-
tik. Dazu gehirte 1972 als Meilenstein der
Bericht «Die Grenzen des Wachstums» des
«Club of Rome». Parallel dazu wurde eine
globale Sicht der Dinge auch auf die Weltpo-
litik zu iibertragen versucht. Ein Exponent
dieser Richtung war damals der Philosoph
Lord Bertrand Russell (1872-1970), der 1966
mit dem Vietnam-Tribunal allgemein bekannt
wurde. Nicht zufillig fiihlte sich Hans Erni
sehr zu dieser ausserordentlichen Persinlich-
keit hingezogen. wie auf Seite 78 nachzulesen
ist.

Ernis Suche nach Vernetzungen auf dem
Weg der Kunst begann um 1939 vor allem mit
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der Darstellungsform der ineinanderfliessen-
den Ebenen. wozu er inshesondere die Farbe
als Mittel einsetzte. Dazu kam seit Beginn der
vierziger Jahre das Stilelement der Liniennet-
ze. das von ihm wie von keinem anderen
Kiinstler so hiufig und so lange eingesetzte
«Lineament» (Abb. 92). Die ganze Welt woll-
te und will er zuweilen in seinen Bildern ein-
fangen beziehungsweise deren Verbindungsli-
nien aufzeigen.

Viel Widerspriichliches gehort zum «bunt-
schillernden Kaleidoskop ... unserer Gegen-
wart, dessen Seiten immer wieder etwas ande-
res, oft Gegenteiliges widerspiegeln», hat
schon Konrad Farner angemerkt.” Erni spie-
gelt offensichtlich auch die Unruhe des 20.
Jahrhunderts. In Ernis Zeit losten sich be-
kanntlich grosse Ordnungssysteme der Ge-
sellschaft auf. Dazu gehort die Macht der Kir-
che. Erni dussert sich dazu eindeutig (S. 109).
Er hat das Schwinden des existenziragenden
Wissens im 20. Jahrhundert miterlebt, das ein
amerikanischer Mathematiker jiingst so for-
muliert hat: «Erst haben sie die Kirche gegen
die Wissenschaft eingetauscht und dann die
Wissenschaft gegen gar nichts. Das ist das
Dilemma von heute.»® Auf die Wissenschaft
hat Erni in der Tat viel gesetzt. Nicht umsonst
tauchen Galilei, Descartes, Pascal, Newton,
Darwin, Einstein und andere Naturwissen-
schaftler in seinen Werken immer wieder auf,
nicht zufillig pflegt er Kontakte zu verschie-
denen Nobelpreistriigern der Chemie und
Physik. Die erst heute intensiver stattfinden-
de Relativierung der Aussagen der Naturwis-






senschaften beeinflusste Ernis Werk indessen
kaum. Ist die seinem Werk wiederholt unter-
legte Spur der antiken Mythologie nicht nur
Ausdruck seines geistigen Fundaments, son-
dern auch ein unbewusst gesetztes Gegenge-
wicht zur stark spezialisierten Welt der Natur-
wissenschaften des 20. Jahrhunderts?

Zunehmende Resonanz in breiten
Kreisen

Hans Erni bildet gerne Fliisse seiner Zeil
ab. Stromungen und Gegenstromungen. Als
Kiinstler sieht er sich selbst als Beobachter,
wird aber von aussen bald auch als Schwim-
mer in einer bestimmten Stromung gesehen.
Durch seine innere Uberzeugung und Sympa-
thie fiir die bald nicht mehr salonfihige, in-
ternationale Linke geriit er in den fiinziger
Jahren in einen Wirbel. Erni wird fiir den Rest
des Lebens zu einem Mann zwischen den
Fronten und demensprechend von mehreren
Seiten her leicht angreifbar. Der sich mit Stri-
mungen Beschiftigende wird selber von hef-
ligen Stromungen miterfasst. Angepasster
Staatskiinstler wird er fiir die einen, unver-
besserlicher Linker bleibt er bei den anderen.
und Opportunist wird er fiir die dritten.®® Was
macht ein Kiinstler, iiber dessen politische
Lagerzugehorigkeit  man
spricht als iiber seine Begabung und seine

zeitweise mehr
Werke? Was macht ein Kiinstler, den man

gesellschaftlich  ausgrenzt und der sich
gleichzeitig ungerecht behandelt fiihlt? In

welche Richtung rettet sich der in die Tiefe
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Gezogene aus dem Sog des Strudels? Erni war
zuniichst — man denke an seine Zeit als
aktiver Sportler — stark genug, den ihm auf-
gezwungenen Tauchgang zu iiberstehen. Er
konnte aber nicht am gleichen Ort wieder auf-
tauchen, wo er niedergedriickt worden war.
Meine These: Im Fluss der Zeit der Nach-
kriegsperiode wurde der Zug des Kiinstlers
ein anderer als vor dem Tauchgang in der
Schweiz.

Hans Erni bewegte sich, wie erwiihnt, seit
Beginn seiner Kiinstlerkarriere bewusst und
gerne auch auf dem Terrain der angewandten
und dekorativen Kunst. «... Erni ist gegen
jede Trennung von Mensch und Kiinstler ... er
steht bewusst inmitten der Offentlichkeit und
Diskussion ...» hat Konrad Farner 1948 ge-
% Zum Bereich der angewandten
Kunst gehiren besonders Ernis Wandbilder,
Buch-Illustrationen, Plakate,
Schulwandbilder, Keramiken, Briefmarken,
Medaillen, Tapisserien, Banknotenentwiirfe
und grissere Litho-Serien mit Sport- und Tier-
darstellungen. Aufiragskunst war und ist ihm
gleich wichtig wie die «Hochkunst» (S. 97).
Fiir Hans Erni, der seit jeher bewusst die

schrieben.

Skulpturen,

Nihe zur arbeitenden Bevilkerung suchte,
war auch deshalb die angewandte Kunst nie
ein Tabu gewesen. Damit geriet er in den Au-
gen vieler insgesamt auf eine zu effektbe-
dachte, plakative Ebene. Schon in den dreis-
siger Jahren beniitzte Erni die Fotografie als
Grundlage fiir seine Bilder und Kompositio-
nen. Mit der vorwurfsvollen Frage «Ist das
noch Kunst?» wollte man ihm zur Zeit der po-

93
«Biirgerliche Olympiade». Gemeint
ist die Olympiade von 1943 in Berlin.
Mit diesem Bild wird der Missbrauch
des Sportes durch die Politik kriti-
siert.
Tempera 102 x 72 em


















offensichtlich geworden war, dass die ihm bis-
her behagende Seite des Kiinstlers, nidmlich
seine bewusste Stellung «inmitten der Offent-
lichkeit und Diskussion» sich in eine andere
Richtung geiffnet hatte. Viele andere folgten
seither Farner, der seit dem Jahre 1968 wie-
der ernster genommen wird, und engten ihren
Blick auf eben diese Ferse ein.

Das Gesagte lduft auf die schon angedeu-
tete These hinaus, dass die vom Kiinstler als
Vernichtungsstrategie empfundene Behand-
lung durch die Schweiz der Nachkriegszeit
bei ihm eine folgenschwere Kettenreaktion
eingeleitet hat, die in den weiteren Verlauf der
zweiten Lebensphase ausstrahlte. Erni musste
nach dem politisch bedingten Tauchgang in
der Schweiz wieder von vorne beginnen und
wollte wieder gefallen. Gewisse Ausstellun-
gen der sechziger und siebziger Jahre haben
ihm in der Schweiz zwar kurzfristig eine ge-
wisse Anerkennung verschafft, Erni — im
Riickblick betrachtet — vielleicht aber langfri-
stig gesehen mehr geschadet als genutzt.® Er
suchte nach Briicken, blieb in der Schweiz als
Kiinstler aber weitgehend auf sich selbst an-
gewiesen, zumal nur bestimmte Seiten seines
Wirkens wahrgenommen wurden.

So wie aus Hans Ernis Leben drei Grup-
pen von Idealen herauszulesen sind, kann
man in seiner Rezeptionsgeschichte auch drei
gestaffelt beginnende «Kritikschichten» er-
kennen. Erstens den Vorwurf der vierziger
Jahre des abtriinnigen Avantgarde-Kiinstlers,
zweitens die Abstempelung als Staatsfeind in
den fiinfziger Jahren und drittens die Kritik
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der sechziger Jahre des zu beliebigen Malers.
Die Stilkritik entstand wie erwiihnt auch vor
dem Hintergrund des damals giiltigen Avant-
gardismus, wodurch Fragen zu den Bildinhal-
ten eher in den Hintergrund traten.

Achtung und Achtung -
Kunstgeschichten

Seit dem Ende des kalten Krieges beginnt
man zumal die politischen Seiten von damali-
gen Zeitgenossen differenzierter zu sehen.
Seit Mauern gefallen sind, wichst die zeit-
liche Distanz zur Ereignisgeschichte der
Nachkriegszeit, zu ihren Angsten und Wunsch-
vorstellungen, auch die zu einzelnen Bio-
graphien. Die Schwarzweissmalerei um Zwi-
schenténe zu ergiinzen, ist heute leichter als
friiher. Zeitbilder werden nicht automatisch
zur geschichtlichen «Wahrheit», zumal Ge-
genwartswahrnehmungen immer wieder eine
Tendenz zur Betonung des im Moment dusser-
lich Herausragenden eigen sein kann. Das
Unspektakuliire, fiir eine Epoche als Ganzes
aber oftmals Symptomatischere und Hinter-
griindigere, wird von Zeitgenossen oft weniger
bewusst und subtil registriert.

Neue Trends in der Kunstgeschichte
kiénnten zudem gewisse Kiinstler des 20. Jahr-
hunderts in ein anderes Licht setzen. Der
Kunstbetrieb wurde bekanntlich in der zwei-
ten Jahrhunderthilfte linger vom Neuigkeits-
wert der Ausdrucksformen mithestimmt. Sol-
che Qualitétskriterien fithrten zu einem
wertenden «Oben» und «Unten», es entstan-



Hans Erni als Seismograph

Konrad Farner kannte Hans Erni gut. Manche
seiner Analysen aus den vierziger Jahren be-
hielten ihre Giiltigkeit. Damals schrieb Farner
schon:®! «Man ist erstaunt ob der Verschieden-
artigkeit der Darstellungsweise, man ist ver-
wirrt ob der Sprunghaftigkeit in der Themen-
wahl — man sucht nach dem Faden, der das
Ganze durchlduft, nach dem Sinn, der allem
zugrundeliegt.» Darauf folgt eine Kernaussa-
ge: «Es ist das eigentliche Charakteristikum
Ernis, dass er, inmitten der Wirrnis der Zeit ste-
hend, wie ein Seismograph alle Erschiitterun-
gen, die den Menschen und die Welt durch-
laufen, aufnimmt und aufzeichnet. Dies ist auch
der Grund dessen, dass Ernis CEuvre Diskussi-
on entfacht, Pro und Kontra heraufbeschwért
und Gegner und Freunde auf den Plan ruft.
Kaum ein anderer Kiinstler der gegenwdrtigen
Schweiz steht so inmitten der Auseinanderset-
zung - einer Auseinandersetzung, die zudem
die Grenzen des rein Kinstlerischen immer
wieder durchbricht und das Gesellschaftliche
als Ganzes berihrt. Alle wesentlichen Bilder
von Erni sind Aufzeichnungen gesellschaftli-
cher Art; es sind Tagebuchblatter, die das Indi-
viduum in ausserordentlichem Masse mit der
Zeitstrdmung verbindet.» Der Kinstler hat sich
selbst in diese Richtung gedussert: Er will Sym-
ptome seiner Gegenwart einfangen, die er je-
weils als Durchgangssituation versteht (S. 97/
98): «Meine Kunst ist die Quintessenz von all
dem, was die Umwelt mir antut» (S. 93).82

den zeitgebundene Klassifikationen, unaus-
gesprochen eine Art A- und B-Kunst. Die rei-
nen Kunstmuseen konzentrierten sich auf die
A-Kunst und hiiteten sich vor dem «Abstieg»
in die inhaltlich (scheinbar oder wirklich) zu
leicht deutbaren Bereiche der B-Kunst. Sol-
che Grenzen werden jetzt zunehmend aufge-
weicht, nachdem in anderen Kiinsten der Ka-
non schon linger weniger ausschliesslich

definiert war. Dazu gehiren neben der Musik
besonders die Architektur, der Film und die
Literatur. Hier war und ist sich die Kritik we-
niger sicher, was wirkliche Kunst ist und was
nicht, Auf- und Abstiege sind fiir Komponi-
Dirigenten, Architekten,
und Autoren eher miglich als fiir bildende

sten, Regisseure
Kiinstler.

Ein Spiegel der exklusiven Sicht von
«Kunst» in der Malerei war die lange giingige.,
trockene Bildprisentation in den meisten
schweizerischen Kunsthiusern mit knappen
Anschriften, die sich in der Regel auf die Na-
men der Kiinstler und der Werke sowie die
Entstehungsjahre beschriinkten. Die Sparte
der lTkonographie, welche die Bildinhalte sy-
stematisch zu behandeln begann, fand im fort-
geschrittenen 20. Jahrhundert nur langsam
eine breitere Beriicksichtigung im Ausstel-
lungssektor. Allmihlich lassen aber auch
Kunstmuseen dichtere und buntere Priisenta-
tionsformen, didaktische Kojen, erklirende
Bliitter und thematisch ausgerichtete Sonder-
ausstellungen zu. Grenzen zwischen «hehrer»
und «sprechender» Kunst werden allmiihlich
aufgeweicht.

Die Griinde, welche dazu gefiihrt haben,
dass Hans Ernis «miihelos aufschliisselbare
Allegorien» bislang nicht in Dauerausstellun-
gen von grossen Schweizer Kunstmuseen auf-
genommen wurden, sind sicherlich viel-
schichtig und bleiben noch genauer zu
ergriinden.”® Gerade deshalb erscheint aber
das geringe Interesse an Ernis malerischem
Werk durch die Kunstwissenschaft kaum ver-
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stiindlich. Die meisten Bilder lagern — bisher
von Dritten weitgehend ungesichtet — in sei-
nem Werkraum.* Bevor die Bestinde seines
Archivs ausgewertet sind, ist mit einem ab-
schliessenden Urteil iiber den Stellenwert sei-
ner Kunst, auch seiner zweilen Schaffensperi-
ode, vorsichtigerweise zuzuwarten. Es bleibt
noch zu untersuchen, ob. unter der Ober-
fliiche seiner bekannten Werkgruppen, mehr
aufschlussreiche Bilder zu finden sind, als
man bis anhin annahm. Dieses Buch versucht
zu einer systematischeren Sichtung und Auf-
arbeitung des (FEuvres von Hans Erni anzure-
gen, und dies gerade vor dem Hintergrund der
polarisierenden Wirkung Ernis. Oft ist eine
solche Schwarzweissmalerei Ausdruck man-
gelnder Differenzierung und gelassener Di-
stanz; in der Kunstwissenschaft weiss man all-
gemein um Unterschiede zwischen Friih- und
Spiitwerken von Kiinstlern.

Die Diskussionen iiber Erni blieben mei-
nem Empfinden nach zu sehr auf der Ebene
des kiinstlerischen Ausdrucks stehen, vor al-
lem bei der nach Ansicht der Kunstkritik zu-
nehmend unzeitgemiiss erscheinenden, for-
melhaft wirkenden kiinstlerischen Sprache.®
Wie es dazu kommen konnte, wurde mit der
hier aufgestellten Erkldrung der politisch be-
dingten Abdriingung und anschliessenden
Kettenwirkung aufzuzeigen versucht.” Mei-
ner Meinung nach begann die kiinstlerische
Abqualifizierung Ernis seit den sechziger
Jahren nicht vollig unabhéingig von der voran-
gehenden politischen Kritik an seiner Person.
Hier mangelt es bis heute an gelassener Di-

142

stanz und damit an differenzierten Sichtwei-
sen. Deshalb die Anschlussfrage: Fehlen tie-
fere Inhalte in den spiiteren Werken Ernis
wirklich zunehmend und beruht die bis heute
anhaltende Breitenwirkung seines (Fuvres
vor allem auf der Ebene der Effekte? Immer-
hin hat der Kiinstler mit seinem Frithwerk
gezeigt, was er alles in seine Werke «einzu-
packen» vermag. Aus der kulturgeschichtli-
chen Perspektive scheint eine Uberpriifung
des (Euvres von Hans Erni im inhaltlichen
Bereich angebracht. Solche und andere An-
siitze, etwa in Arbeiten von Jean-Christophe
Ammann, Ernst Scheidegger und jiingst von
Stanislaus von Moos, zeigen erfolgverspre-
chende Wege auf.®

In eine dhnliche Richtung zielt die zweite
These: Hans Erni hat mit seinen Bildern im-
mer wieder nahe am Puls der Zeit gearbeitet.
Unter der von vielen als unzeitgemiss oder
trivial bewertleten «kiinstlerischen  Ober-
fliiche» ist bei Hans Erni die Auseinanderset-
zung mit zeiltypischen Symptomen der Ge-
Hiilfte des 20.

Jahrhunderts auszumachen, die seismogra-

sellschaft  der zweiten
phisch erfasst und malerisch umgesetzt wer-
den.® Die ikonographische Gesamtanalyse
seines umfangreichen Spitwerks und damit
auch des Bildzyklus® «panta rhei» im Audi-
torium seines Museums (vgl. S. 90/91 und
Abb. 96)" oder die des Wandbildes «Fluss
der Entwicklung» von 1991 ist unter solchen
Gesichtspunkten noch zu leisten.”

Zur untersuchenswerten Spiegelung von
gesellschaftlichen Phinomenen der zweiten















Anmerkungen zum Nachwort

Generell ist eine Tendenz festzu-
stellen. dass Menschen die von
ihnen selbst erlebte Vergangen-
heit idealisieren, gewisse Be-
gebenheiten akzentuieren, andere
ausblenden und Geschichte dem-
zufolge persinlich gefirbt wieder-
geben. Zuweilen werden gewisse
Jahreszahlen und Abfolgen
durcheinandergebracht. Bei Hans
Erni fiel aufl. dass er auf die
Frage, wie die Zeit der politischen
Verfolgung ihn gepriigt habe.
zuniichst sehr milde reagierte

(S. 47/48). Erst auf insistierendes
Fragen hin und nach einer ge-
wissen Gespriichszeil wurde je-
weils auch eine andere Hallung
spiirhar; er schwankt in seinen
Reaktionen beziiglich der Zeit
seiner politischen Diffamierung

zwischen einer — wohl auch aufl

einer lingeren Verdriingung be-
ruhenden — versihnlichen Grund-
haltung und wieder hochkommen-
der Betroffenheit hin und her. —
Nachdem ich thm kurz vor Beginn
der Drucklegung dieses Buches
den Text dieses Nachwortes vor-
gelegt hatte, war seine erste
Reaktion darauf: Man =olle in die
Zukunft schauen, nicht in die
Vergangenheit! Nach lingeren
Gesprichen iiber den Abbildungs-
teil kam er von sich aus mit dem
Vorschlag auf den Text zuriick.
da und dort miisste man Sach-
verhalte eigentlich schiirfer
formulieren. zumal ihm wirklich
grosses Unrecht widerfahren sei.
Manches wiirde ihm erst jetzt im
fortgeschrittenen Alter wieder be-
wusster, nachdem er lange Zeit
versucht habe, durch intensives
Arbeiten «alles zu iiberbriickens.

O

Aul diese Bereiche warde bei der
Befragung besonderes Gewicht
gelegt und nicht aul Vollstindig-
keit abgeziell. So fehlen etwa Fra-
gen und Antworten zu Ermnis aus-
gedehnten Reisen, welche sein
Werk ebenfalls mitgepriigt haben.
Vel dazu Ammann/Erni 1976,
Faszikel «Ethnographies. sowie
beispielsweise das von Jean
Gabus 1982 herausgegebene
Werk «Sahara» mit zahlreichen
withrend der Expedition ausge-
fithrten Zeichnungen von Hans
Erni.

So lautet der Titel des letzten
Erni-Buches: Bithlmann 1997,
Vel. Albrecht 1998,

Nach meiner Erfahrung ist die
Kritik in Luzern am schiirfsten
llﬂll “i]ﬂn]t Tuil “'Ell'h.'-'{'nll!‘l' gf‘{l—
gralischer Distanz von Ernis
Heimatstadt deutlich ab.

In seinem Manifest nach der
Niederschlagung des Ungarn-

Aufstandes durch die
Vegl. Bithlmann 1997,
Ars Helvetica X1, 4.

Hans Erni war Ende der vierziger

Sowjetunion.
85

Jahre grisseren Kreisen insheson-

dere durch seine Plakate fiir das
Frauenstimmrecht 1946 (vel.
Abb. 73) und fiir die AHV 1947
als sozial engagierter Kiinstler be-
kannt geworden. Daneben lieferte
er immer wieder Hlustrationen an
sozial und politisch engagierte
Zeitschriften. So etwa 1945 an die
in der Schweiz erscheinende
Fliichtlingszeitschrift « Uber die
Grenzens». Der Dreissigjihrige be-
kam auch Auftrige von ofliziellen
Stellen, wie etwa von den PTT fiir
die Sondermarke «Pro Aero
1949,

148

9

10

12
13
14
15

Im gleichen und darauffolgenden
Jahr wurden einschneidende

Staatsschutzbestimmungen erlas-
sen. welche die Grundlage fiie die
Fichierung von Verdiichtigungen

bildeten. Vel. Bretscher-Spindler
wiee Anm. 27, 2131

Brief vom 1. Oktober 1941 der

Sehweizerischen Nationalbank an

Hans Erni. Nach den damaligen
Wetthewerbsunterlagen gehirten
neben den Vertretern der National-
bank folgende Personen zur Be-

urteilungs-«Fachkomm nw:
der Kunstmaler A(ugusto) Giaco-
metti. Prasident der eidg. Kunst-
kommission. Dr. H. Kienzle: Di-
rektor der Kunstgewerbeschule in
Basel. Prii
mission {iir angewandte Kunst.
Basel: Prof. Dr. €. von Mandach.

Direktor des Kunsimuseums in

sident der eidg. Kom-

Bern. Priisident der eidg. Kom-
mission der Gottfried Keller-Stif-
tung. Bern: Du Pasquier. Sekretiir
des eidg. Departementes des
Innern, Bern: Dr. E. Laur jr.
Prisident der Schweizerischen

Trachtenvereinigung. Ziirich.
Nach de Rivaz hatte Hans Erni
zuniichst nur den Auftrag. drei
von vier Banknoten zu gestalten
(ohne 100-Franken-Note): de
Rivaz 1997, 148. Vgl. auch 5. von
Moos. Hans Emi. der Strom und
die Schweiz. in: D. Gugerli, All-
miichtige Zauberin unserer Zeit
(Ziirich 1994) 2001,

De Rivaz 1997, 14611,

De Rivaz 1997, 149,

De Rivaz 1997,

De Rivaz vermischt vermutlich
kriegshedingte mit anderen
Argumentationen.

16 Gemiiss Auskiinften der National-

bank kimnen die diesheziiglichen
Akten in Bern und Ziirich einge-

schen werden,

7 Laut S, 37 hatte daran Ernst Laur

zewichtigen Anteil. Dieser war
von 1936 bis 1947 Bankral als
stiandiger Delegienter des Schwei-
zerischen Bauernverbandes. Des-
sen Sohn (Ermst jr.) war Mitglied
der Banknotenjury.

18 De Rivaz 1997, 150.
19 Nach de Rivaz 1997.
20 Nach de Rivaz 1997, 149. All-

miihlich tauchen Hinweise aul,
die vermuten lassen, dass die
Nationalbank hinter den Kulissen
schon etwas vor 1949 aul Distanz
2u Hans Erni gegangen war. Nach
freundlichen Auskiinften von

W. Gorgé von der Schweizerischen
Nationalbank in Bern vom Febru-
ar 1998 sprach man spiitestens
von 1947 an von «Reservenotens.
Dieser Hinweis ist schlecht in
Einklang zu bringen mit der von
de Riv
Beaullragung Ernis noch im Jahre

z erwiihnten, formellen

1947 zur Gestaltung der neuen
Fiinfhundertfrankennote. Hinge-
gen passt dazu der Umstand, dass
1948 eine neue Hunderternote als
Wetthewerb ausgeschrieben wur-
de und hier Hans Erni schon
nicht mehr im Spiel war. Die
Affiire als ganzes hart einer ge-
nauen Untersuchung, die auch
abkliren miisste, welche Zu-

sammenhiinge zw
fistischen Akti
den ersten Nachkriegsjahren. der

‘hen den pazi-

fiten Ernis in

wachsenden Zuriickhaltung der
Nationalbank und der parlamen-
tarischen Anfrage bestehen kiinn-
ten. Wusste man 1949 in parla-
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Hier fiihlt sich Erni selbst am
wenigsten verstanden. Wohl aus
diesem Grund betont er so sehr.
dass die Form der Kunst letztlich
unerheblich sei.

Das Verdikt des Bundesrates und
die anschliessenden Diffamierun-
gen withrend der fiinfziger Jahre
hinterlassen Spuren. Erni findet
als Kiinstler einen Weg des
Uberlebens. wenn ihm auch die
geistigen Mentoren abhanden
gekommen sind.

Buch Ammann/Ermi 1976. Film
von Emst Scheidegger iiber Hans
Erni von 1984, Aufsatz von
Stanislaus von Moos «Hans Erni
and the Streamline Decade» in
The Journal of Decorative and
Propaganda Arts 19, 1993,
120-149. Im zur Zeit durch das
Schweizerische Institut fiir Kunst-
wissenschafl vorbereiteten
Schweizer Kiinstler-Lexikon wird
Erni von Juerg Albrecht differen-
ziert beschrieben werden.

Dabei findel immer wieder ein
«Riickzug» ins Private statt, Erni
malt auch fiir das private Heim.
Vollstiindig reproduziert in Biihl-
mann 1997_ 97(1.

Erstmals priisentiert an der natio-
nalen Forschungsausstellung
Heureka 1991 in Zirich. Dazu
kommen zahlreiche weitere
Wandbilder und (teilweise nicht
ausgefithrte) Entwiirfe, in denen
inshesondere Briicken von den
Geistes- zu den Naturwissen-
schaften geschlagen werden.
Hans Erni ist ein Zeitgenosse,
der sich vom Lauf der Schweizer
Geschichte des 20. Jahrhunderts
nicht hat beiseite schiehen
lassen. Viele andere hatten dazu

nicht die innere Kraft und sind
links liegen gelassen worden. Das
Eingehen auf das Leben Hans
Ernis regt dazu an, anderen
Schicksalen von Kiinstlerinnen
und Kiinstlern im Rahmen der
Geschichtsschreibung des

20. Jahrhunderts eingehender
nachzuspiiren.
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Daten zu Leben und Werk

Die im Text ausfithrlicher behandelte
Zeit der vierziger und fiinfziger Jahre
ist hier differenzierter behandelt als
die iibrigen Jahrzehnte. Ein ausfiihr-
licher Lebenslaufl findet sich bhei

Matheson 1996 im Anhang.
1909

Geboren am 21, Februar in Luzern.
1924-1927
Lehren als Vermessungstechniker
und Bauzeichner.
1927-28
Kunstgewerbeschule Luzern.
1928/29
Erste Reise nach Paris. Académie
Julian, Wettbewerbspreis.
1929
Erstes Plakat «Jugendherbergen —
Wandern».
1929/30
Reise nach Berlin, Vereinigle Staats-
schule fiir freie und angewandte
Kunst.
Aufenthalte in Paris. Einfliisse von
Picasso und Braque. Pseudonym
«frangois greques.
Beitritt zur Gruppe « Abstraction-
Création» in Paris,
1933
Beginn der abstrakten Phase.
1935
Erster Preis fiir den Freskoentwurf im

Bahnhof Luzern «Die drei Luzerner

Graziens.

Ausstellung «these antithese synthe-
sex im Kunstmuseum Luzern.

1936
Erste Reise nach London.

Triennale in Mailand mit Wandbild
im Lesesaal, Zusammenarbeit mit
Max Bill.

1937
Mithegriinder der Schweizer Kiinst-
lergruppe « Allianz» in Ziirich.

1938
Beginn der engen Kontakte mit
Konrad Farner,

1939
Abkehr von der reinen Abstraktion.
«Landi-Bild»: «Die Schweiz, das
Ferienland der Vilkers fiir die
Landesausstellung in Ziirich.
Militirdienst.

1940
Schulwandbild Verkehrsflugzeug,

Erste «Lineamentes in einzelnen

Werken.

1941
Hans Erni beginnt aul dem figura-
tiven Weg «seinen» Stil zu finden.

Paul Budry widmel ihm das vierte
Hefl von «Formes el couleurs»
(zweites Spezialhelt 1944),

Erstes bibliophiles Werk: «Das Gast-
mahl» von Platon.
Beginn des etappierten Auflrages der

Schweizerischen Nationalbank zur
Gestaltung von neuen Banknoten.

1942
Mitunterzeichner einer Eingabe an
den Bundesrat zur Bekiimpfung der
nationalsozialistischen fiimflen
Kolonne.

Plakat «mehr anbauen oder

hungern?»

Erstes Buch Konrad Farners iiber
Hans Erni (zweiles 1945),

1044
Wandbild «Die Welt der Chemies fiir
die CIBA in Basel.

Retrospektive im Kunstmuseum
Luzern.

1945
Plakat fiir die «Gesellschaft Schweiz-
Sowjetunion».

1946

Heirat mit der 1908 geborenen
Porzellanmalerin und Glasreisserin
Gertrud Bohnert (Tochter Simone).
Wandbild fiir die Ausstellung «Die
Schweiz plant und baut» in London.
Bithnenbild und Plakat fiir «Prome-
theuss von Aischylos in Avenches.

Zusammenarbeit mit Arthur Honeg-
ger und André Bonnard.

Plakat «Frauenstimmrecht Ja».

1947
Plakat fiir die Einfiihrung der AHV.

1948
Tod der ersten Frau bei einem Reit-
unfall auf der Luzerner Allmend.

Teilnahme am « Weltkongress der
Intellektuellen fiir die Sache des
Friedens» in Wroclaw (Breslau).

Mitarbeit an der Ausstellung «Der
Weg der Schweiz 1 748-1848-1948»
im Helmhaus Ziirich.

1949
«Kleine Anfrage» von Nationalrat
Bucher im Nationalrat betr. der Zu-
gehisrigkeit Hans Ermis zur kommuni-
stischen Partei.

Entzug des Banknotenauftrags durch
die Nationalbank in Bern.

Biithnenbild und Kostiime fiir die
Oper «Titus» an den Salzburger Fest-

Sllil.'l{‘l],

Heirat mit Doris Kessler (Tachter
June und Sibylle, Sohn Felix).

1950

Der Bundesrat beantwortet die «Klei-
ne Anfrage» von Nationalral Bucher
aus dem Jahre 1949 mit dem Verdiki,
dass Hans Erni keine Bundesauftriige
mehr erhalte. Beginn des Bovkotts
der offiziellen Schweiz, der bis in die
frithen sechziger Jahre davern wird.

Die USA verweigern einer Delegation
des Welllriedenskomitees, darunter
Pablo Picasso und Hans Ermni, die
Einreise, die Prisident Truman aul-
fordern wollte, den Riistungswettlauf
zu beenden.

Beginn der Auftriige fiir amerikani-
sche Magazine.



1951
In der Ausstellung iiber Schweizer
Plakate im Museum of Modern Art in
New York werden die Arbeiten Hans

Ernis besonders beriicksichtigl, was
in der Schweizer Presse kritisiert

wird.

Forschungsreise mit Jean Gabus nach
Afrika.

Mehrere Lithographien mit dem Ziel.
Kunst in die breite Offentlichkeit zu

lragen.

Die vom brasilianischen Veranstalter
gewiinschte Mitwirkung Hans Ernis
an der Biennale von Sao Paulo wird
dureh den Vorsteher des Eidgeniissi-
schen Departementes des Inneren,
Bundesrat Philipp Etter. verhindert.
1953
Film «Eine Melodie — vier Malers
von Herbert Seggelke.
1054
Fresken am Musée d'éthnographique
in Neuchatel.

Plakat «.r\hullkrir'g Neins,
1956
Reise nach Moskau.

Manifest «lm Namen der Freiheits
nach dem Ungarn-Aufstand.
Bau des Wohn- und Atelierhauses aul
«Eggen» bei Luzern,

1959
Ausstellung in Budapest.
Offentliche Hetzkampagne von Peter

Sager mil breiter Resonanz in der
Schweizer Presse.

1961
Plakat «Rettet das Wassers.

1964

Wieder Briefmarkenauftrige der PTT.

1966
Gesamtausstellung im Museum zu
Allerheiligen in Schaffhausen: die
olfizielle Schweiz nimmt teil, «Fis-
brechers ist der sozialdemokratische
Politiker Hans f]pr'm'hl.

Die «zweite Karriere» Hans Ernis in
der Schweiz beginnt,

«Absage an Hans Emi» durch
Konrad Farner,

1965
Entwiirfe fiir erste Medaillen.

«Le cheval dans 'eeuvre de Hans
Ermni» in der Abbatiale in Bellelay.

1969
«Abrechnung mit Hans Erni» durch
fiihrende Tageszeitungen der
Schweiz,

1970

Gespriiche mit Lord Bertrand
Russell.

1972
Zweite Gesamtausstellung im Kunsi-
museum Luzern.
1976
Ausstellung im Kolturzentrum See-
damm in Pliffikon und Buch zusam-
men mit Jean-Christophe Ammann.
1977
Griindung der Hans Ermi-Stiftung.
1979
Eriffnung des Hans Emi-Hauses im
Areal des Verkehrshauses der
Schweiz in Luzern.

1981
Vermehrtes Arbeiten in
St. Paul-de-Ve

nee, Frankreich.

1982
Ausstellung und Katalog iiber die
abstrakte Phase Hans Ernis im Hans
Erni-Museum. Verkehrhaus der
Schweiz, Luzern.

1984
Film von Ernst Scheidegger iiber
Hans Erni.

1991
Hans Erni erhiilt aus Bern eine um-
fangreiche Fiche, in der minutii
ichli-
che und vermeintliche Vergangenheit.

Buch gefiithrt ist iiber seine tat

1992
Persiinliche Verbindungen zu Spitzen
der UNO.

1993
Werkverzeichnis der Plakate
(1969/71 der Lithographien. 1996 der
hibliophilen Werke).

1998
Retrospektive zum neunzigsten
Geburtstag in der Fondation
Gianadda in Martigny.
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Abgekiirzt zitierte Literatur

Albrecht 1998

Stichwort Hans Erni im Neuen
Schweizer Kiinstler-Lexikon. Hg. vom
Schweizerischen Institut fiir Kunsi-
wissenschalt, Ziirich.

(in Vorbereitung fiir 1998)

Ammann/Erni 1976

Jean-Christophe Ammann und Hans
Erni. Ein Weg zum Niichsten, (Luzern
1976)

Das aus fiinl Faszikeln bestehende
Werk wurde aus Anlass der Eriffnung
des Kulturzentrums Seedamm in
Pfiffikon SZ herausgegeben.

Ars Helvetica X11

Beat Wyss et al. Ars Helvetica Band
XII. Kunstszene heute.

(Disentis 1992)

Bithlmann 1997

Karl Biihlmann, Geiichtet — Geachtet.
Die Geschichte des Hans Erni-Mu-
seums im Verkehrshaus der Schweiz
in Luzern. Eine Dokumentation.
(Luzern 1997)

Burckhardt 1970
Carl J. Burckhardt et. al.. Hans Erni.
{ohne Ort 1970)

Ghidelli/Erni 1995

Enrico Ghidelli und Hans Erni.
Kunst im Kleinen — Die philatelisti-
schen und numismatischen Werke
von Hans Erni.

(Reinach BL 1995)

Giroud 1993
Jean-Charles Giroud, Hans Erni —
Die Plakate.
(Bern 1993)

Giroud 1996

Jean-Charles Giroud, Hans Erni —
Werkverzeichnis der illustrierten
Biicher.

(Genl 1996)

Kreis 1997

Georg Kreis, Die Schweiz in der
Geschichte, 1700 bis heute.
(Ziirich 1997)

Liithy/Heusser 1983

Hans A. Liithy und Hans-Jirg
Heusser, Kunst in der Schweiz
1890-1980.

(Ziirich und Schwiibisch-Hall 1983)

Lutz 1982

Albert Lutz, Hans Erni. Art non
figuratif 1933-1938, abstraction-
création, Katalog zur Ausstellung im
Hans Erni-Museum, Verkehrshaus
der Schweiz, Luzem.

{Luzern 1982)

Matheson 1996

John Matheson et al., Hans Erni
geslaltend.

(Ziirich 1996)

De Rivaz 1997

Michel de Rivaz, Die Schweizer Bank-
noten 1907 — 1997,

(Lausanne 1997)

Thiessing 1948

Frank C. Thiessing et al.. Erni.

Elemente zu einer kiinftigen Malerei.
(St. Gallen und Ziirich 1948)
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Namen

Kurze Erlduterungen zu von Hans Erni

erwidhnten Begriffen und Personen

Allgemein bekannte Namen wie Pablo
Picasso werden hier nicht speziell
erkliirt. Die Funktionsbezeichnungen
der Personen beziehen sich auf die
im Text angesprochene Zeit. Soweil
nicht anders bezeichnel, handell es
sich um Schweizer Personlichkeiten.

«Abstraction-Création»: Diese
Kiinstlergruppe war von 1931-1936
aktiv, zu ihr gehirten auch bedeu-
tende Kiinstler wie W. Kandinsky.
Vgl. «Abstraction-Créations», Katalog
Westfilisches Landesmuseum
(Miinster 1978).

Adler, Alfred (1870-1937):
deutscher Arzt und Tiefenpsychologe,
Begriinder der Individualpsychologie.

«Allianz»: Hans Erni war wie Max
Bill Mitglied dieser im Jahre 1937
gegriindeten Kiinstlervereinigung. Sie
vertral keine einzelne Kunstrichtung,
sondern in Opposition zum dominie-
renden konservativen Geschmack des
Publikums die Interessen surrealisti-
scher, konkreter und abstrakter
Kiinstler. Vgl. Lithy/Heusser 1983,
34.

Arp. Hans (1886-1966): franzisi-
scher Maler und Bildhauer. Mitbe-
griinder des Dadaismus.

Bill. Max (1908-1994): Maler,
Plastiker, Designer und Architekt.
Exponent der Ziircher Konkreten.

Bonnard, André (1888-1959):
Westschweizer Sprachwissenschaftler,
Professor an der Universitiit
Lausanne, in der Nachkriegszeit
politischen Verfolgungen ausgeselzl.

Bratschi, Robert (1891-1981):
Gewerkschafter und Sozialpolitiker,
dominierende Personlichkeit der
Arbeiterbewegung und Priisident des
Fisenbahnerverbandes.

Bringolf. Walther (1895-1981): Anti-
faschist und kommunistischer, spiter
sozialdemokratischer Nationalrat,
Stadipriisident von Schaffhausen.

Bucher, Kurt (1898-1958): Luzerner
Anwalt und liberaler Nationalrat
1947-1958.

Budry, Paul (1883-1949}): Journalist
und Kunstkritiker.

Burckhardt, Carl J. (1891-1974):
Historiker und Diplomat.

de Buffon, Georges-Louis Leclere
(1707-1788): lranzosischer Natur-
forscher. Hauptwerk: « Histoires
naturelles».

Burckhardt, Jakob (1818-1897): vor
allem in Ziirich und Basel tatiger
Kultur- und Kunsthistoriker.

Ehrenburg, llja G. (1891-1967):
russischer Schriftsteller, der Lingere
Zeit in Frankreich lebte.

Etter, Philipp (1891-1977): Bundes-
rat 1934-1959, Gilt als «Vater» der
1938 lancierten geistigen Landesver-
teidung.

Farner, Konrad (1903-1974): Kunst-
wissenschaftler und Philosoph.
Wohnte zundchst in Luzern und dann
in Thalwil bei Ziirich. Farner wurde
als Marxist und Kommunist 1956 Op-
fer des Volkszornes und konnte seine
bedeutenden Werke wegen offentli-
cher Kritik grissstenteils nicht in der
Schweiz publizieren. Zweiter «Men-
tor» von Hans Erni (vgl. Jans, Josef).

Fiche(n): Im Eidgeniissischen Justiz-
und Polizeidepartement in Bern und
von kantonalen Polizeidienststellen
zur Zeil des Zweiten Weltkrieges und
des kalten Krieges angelegte Perso-
nalakten, die im Jahre 1991 6ffent-
lich bekannt wurden. Hans Erni er-
hielt 1991 die Kopie einer iiber
dreissigseitigen Fiche, die 1997/98
nicht mehr auffindbar war. Jedoch
verfiigt Hans Erni iiber Unterlagen
des Polizeidepartementes des Kan-
tons Luzern. aus der er im Interview-
teil zitiert, 1998 trafl aus Bern aufl
Ernis Anfrage hin die Kopie einer
zweiten Fiche ein, die nach seiner
Erinnerung mit der von 1991 nicht
identisch ist; die Eintragungen auf
den 17 vorder- und riickseitig be-
schriebenen Karten umfassen den
Zeitraum zwischen dem 4. 7. 1947
und dem 3. 3. 1983 (Abb. 29 und
41). Aus diesem Dokument wird im
Nachwort zitierl. Geméiss Hans Erni
fehlen darin insbesondere Beschrei-
bungen der Aktionen von Mitgliedern
des Bundesrates (beispielsweise die
S. 55 und 1194120 beschriebene Ge-
schichte um die nicht weitergereichte
Einladung an die Biennale von Sao
Paulo). die seiner Erinnerung nach
in der ersten Berner Fiche enthalten

gewesen seien,

Gabus, Jean (1908-1992): Direktor
des Ethnographischen Museums
Neuenburg.

Geistige Landesverteidigung: siche

Etter, Philipp.

Gygli, Paul (geb. 1909): 1965-71 Ge-

neralstabschef der Schweizer Armee.

Hepworth, Barbara (1903-1975):
englische Bildhauerin, die zweite
Frau Ben Nicholsons.

Hofer, Karl (1878-1955): Maler, bis
1933 deutscher Professor an der
Berliner Akademie, seit 1945 Direk-
tor der Hochschule fiir bildende
Kiinste in Berlin.

Jans, Josef (Lebensdaten unbekannt):
Antiquar und Kunsthiindler in
Luzern. Erster « Mentor» von Hans
Erni. Galt als abtriinniger Katholik
und gesellschaltlicher Aussenseiter.

Jauslin, Karl (1842-1904): Historien-
maler. Sein weit verbreitetes Haupt-
werk «Bilder aus der Schweizer
Geschichtes erschien zwischen 1898
und 1928 in fiinf verschiedenen
Ausgaben und prigte lange Zeit

die Bildprogramme zur Schweizer
Geschichte.

Kiippeli. Robert (geb. 1900): Direktor
der CIBA in Basel, passionierter
Zeichner und Antikensammler
(Fiirderer des Antikenmuseums

in Basel).

K|eil1j(|gg = (';ujrr. Walter
(1716-1785): lortschrittlicher
Schweizer Bauer des 18. Jahr-
hunderts.

Kollwitz, Kithe (1867-1945): deut-
sche Graphikerin und Bildhauerin.

Kiing, Hans (geb. 1928): katholischer
Theologe, Professor in Tiibingen.

Sein 1996 im Emi-Museum in Luzern
gehaltener Vortrag ist publiziert in
der Reihe panta rhei, Band 18.



«Landi-Bild»: «Die Schweiz, das
Ferienland der Vilkers. Zur Auswer-
tung des Bildes vgl. Jochen Hesse im
Ausstellungskatalog «Erfindung der
Schweiz» des Schweizerischen
Landesmuseums (Ziirich 1998) sowie
Bernhard Wiebel, «Die Schweiz, das
Ferienland der Vilkers — aber nicht
des Volkes, in: werk. archithese
66/1979, Nr. 27-28, 6211, Die von
Hans Erni erwihnten zeitgenissi-
schen Kritiken an diesem Bild
miissen miindlich erfolgt sein, denn
schriftliche Kritiken sind aus jener
Zeit nicht bekannt.

Laur, Ernst (1871=1964): Leiter des
Bauernverbandes und einflussreicher,
rechiskonservativer Politiker (Vgl.

B. Mesmer et al., Geschichte der
Schweiz und Schweizer, Basel und
Frankfurt a. M. 1986, 787). Laur war
lange Jahre im Bankrat der Schweize-
rischen Nationalbank titig. Sein
gleichnamiger Sohn war Priisident
verschiedener Traditionsvereine wie
beispielsweise des Schweizerischen
Trachtenbunds und des Schweizer
Heimatschutzes und in dieser Funk-
tion Mitglied von zwei Kommissionen
fiir neue Banknoten.

Le Corbusier = Charles-Edouard
Jeanneret (1887-1965): Architekt,
der das 20. Jahrhundert massgeblich
mitpriigte.

Liebermann, Max (1847-1935):
deutscher Maler und Graphiker.
Maillart, Robert (1872-1949):
Bauingenieur und Briickenbauer.
Meili. Armin (1891=1981): Architekt
und Politiker (Nationalrat). Leiter der

Schweizerischen Landesausstellung
1939 in Ziirich.

Mondrian, Piet (1872-1044):
niederlindischer Maler,

Moore, Henry (1898-1986):
englischer Maler und Bildhauer.

Motta, Giuseppe (1871-1940):
Anwalt und Politiker. Bundesrat

1912-1940.

Nicole, Léon (1887-1965): zunichst
Fithrer der Genfer Sozialisten, dann
Griindungsmitglied der PAA und
Nationalrat.

Nicholson. Ben (1894-1982): eng-
Iiﬁ(‘llt'l' \1&'1("r. |1("r ("i"llgf' J:l}]n' i"

Ascona Tl verbrachte.

Nobs, Ernst (1886-1957): Ziircher
.“'!Iu:ftpréisidt'lﬂ und sozialdemokra-
lischer Bundesral 19431951,

Oprecht, Emil (1895-1952): Verleger
und Buchhindler.

Oprecht, Hans (1894-1978): Gewerk-
schafter, Nationalrat und Priisident
der Sozialdemokratischen Partei der
Schweiz. Hans Oprecht unterstiitzte
Hans Erni besonders in den schwieri-
gen fiinfziger Jahren mit Rat und Tat.
beispielsweise bei der Ablasssung
seines Manifests von 1956,

panta rhei, aligriechisch, «Alles
fliesst». Schliisselsatz des griechischen
Naturphilosophen Heraklit und ein
zenlrales Motto von Hans Erni. So
heissen die Buchreihe iiber die im
Hans Erni-Museum in Luzern gehal-
tenen Vortriige und das grosse Wand-
bild von 1978/79 im Auditorium des-

selben Museums.

PdA: Partei der Arbeit beziehungs-
weise Kommunistische Partei der
Schweiz,
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Prométhée enchainé von Aischylos:
In enger Zusammenarbeit mit dem
Hellenisten André Bonnard und dem
franziisischen Komponisten Schwei-
zer Herkunft Arthur Honegger
(1892-1955). arbeitete Erni im Jahre
1946 an der Inszenierung dieses
Stiickes im rismischen Theater von
Avenches (vgl. Giroud 1996, 11f.).
Ramuz, Charles F. (1878-1947):

| .}Tik(‘r ul“i [‘:!\"ﬂl_\ iHL

Read, Herbert (1893-1968):
englischer Kunstkritiker und

Schrifisteller,

Renard, Jules (1864-1910):
franzisischer Schrifisteller.

Reverdin, Olivier (geb. 1913):
Hellenist und Politiker, National- und

Stiinderat.

Roth, Alfved (geh. 1903): Architekl,

I)

rofessor an der ETH Ziirvich.

Schnieper, Xaver (1910-1992):
Germanist. Wihrend des Zweilen
Weltkriegs im Nachrichtendiensi
«Biiro H» titig. 1945/46 Redakior
des PdA-Blattes «Vorwiirts» und
Feuilletonist. 19533 umstrittener
Spionageprozess in Zusammenhang
mit der Affire Roessler.

Schulwandbilder der Schweiz: Vel.
Kunst zwischen Stuhl und Bank. Das
Schweizerische Schulwandbilder-
Werk 1935-1995, hg. vom Bundes-
amt fiir Kultur (Bern 1996).
Spiihler. Willy (1902—1990): sozial-
demokratischer Bundesrat
1959-1970).

Taeuber-Arp. Sophie (1889-1943):
Malerin und Plastikerin, verheiratel
mit Hans Arp.

Thorez, Maurice (1900-1964):

Chef der Kommunistischen Partei
Frankreichs,

Troller, Alois (1906-1987); Jurist und
Priis
schafl. Titularprofessor der Univer-

lent der Luzerner Kunsigesell-

sitit Fribourg.

Tschudi. Hanspeter (geb. 1913):
sozialdemokratischer Bundesral
1960-1973.

Van Leer Packaging Worldwide in
Amstelven: Unternehmen in der Niihe
von Amsterdam.

von Moos, Max (1903-1979): Maler
surrealistischer Richtung, um 1949
Pr
Sowjetunion, Sektion Luzern.

lent der Gesellsehaft Schweiz-

Wahlen, Friedrich Traugott
(1899-1985): Bundesral 1958-1965.
Initiant und Organisator der
«Anbauschlacht» wiihrend des
Zweiten Weltkrieges.

Wyss, Beat (geb, 1947): Professor fiir
Kunstgeschichte an der Ruhr-Univer-
sitiit Bochum, Deutschland.
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